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NTRODUCGCADO

A producao de suportes visuais graficos e imageéticos, seja na configuracdo de livros,
revistas, guias turisticos, albuns ou foto-livros, ocupa desde inicios do século XX um
importante lugar no mundo dos projectos editoriais. Pareceu-nos, pois, pertinente in-
vestigar as praticas de producdo destes artefactos visuais e textuais onde os processos
de desenho, gravura, aguarela, pintura ou fotografia convergem em inovadoras estraté-
gias editoriais e formas dindmicas modernas, com o objectivo de captar novos leitores.
Em Portugal, diversos projectos editoriais nascem com a Replblica, como a revis-
ta Orpheu (1915) ou o Portugal Futurista (1917). A emergéncia do experimentalismo
grafico e a necessidade cada vez maior de informar através de imagens coincidem com
novas formas de publicidade artistica, abrindo novas relagées entre o texto e aimagem.
A revista lustracdo Portuguesa, iniciada em 1906, deu um protagonismo impar a foto-
grafia. Os anos 20 véem aparecer os magazines. Surgem as revistas de moda feminina,
como a Voga (1927) e a Eva (1925-1989). Na nova sociedade de massas dos anos 30,
o Noticias llustrado (1928-1935) é a primeira revista a ser impressa em rotogravura.
Textos e fotografias passam a imprimir-se simultaneamente e as imagens entram na
casa de todos. Nascia a fotografia impressa de massas e a fotografia publica (Horacio
Fernandez, 2000). Os periddicos e as revistas ilustradas tornam-se, entdo, janelas para
o mundo e perspectivam-no, transformando-se em excelentes veiculos de propaganda
dos regimes autoritarios e totalitarios. As edi¢des do Secretariado da Propaganda Na-
cional de Antdnio Ferro inserem-se dentro desse fendmeno. Deixar-nos-iam indmeros
exemplos de projectos editoriais entre revistas, como a Panorama, Revista de Arte e Tu-
rismo (1941-1974) ou a revista de propaganda colonial Mundo Portugués (1934-1947), ou
albuns fotograficos, como Portugal 1934 e Portugal 1940; e ainda livros, guias ou cata-
logos de exposigdes. Nas décadas seguintes sdo exemplos das potencialidades graficas
desses anos a revista Almanaque (1959-1961) ou Um Pars que importa conhecer (1972).
Simultaneamente, a propaganda feita pelo regime, a censura férrea impunha graves
limitacées a liberdade de expressado. Apesar disso, nascem notdveis projectos edito-
riais no campo das contra-imagens e dos contra-discursos sendo um dos primeiros As
Mulheres do meu Pais (1948), obra da escritora feminista Maria Lamas; e, na década se-
guinte, o foto-livro de Costa Martins e Vitor Palla, Lisboa, Cidade Triste e Alegre (1959).
Este Coléguio internacional pretende discutir a importancia dos projectos editoriais
nas suas varias vertentes conceptuais e praticas. Como objectos de mediagcdo entre os
autores/artistas/designers graficos e o seu publico, importa estudar estas publicagdes,
averiguando de que forma elas sdo afectadas pela ideologia e pelo poder politico e de
que modo sdo capazes de criar discursos proprios para responder aos seus objectivos
comunicacionais. Assim, o Coldquio tem por inten¢do analisar as estrategias graficas
e discursivas desenvolvidas na transmissdo de um dado contelido, no que diz respeito
ao design grafico, as escolhas visuais e suas tipologias (desenho, fotografia, ou outras
formas de representacac e de experimentacdo imagética, como a fotomontagem e as
imagens hibridas), assim como as opgdes tipograficas, a relagdo texto-imagem, a estru-
tura da narrativa visual e aos processos de producéo autoral.
Integrade num conjunto de iniciativas e actividades gque se desenrolam no dmbito
do Projecto de investigacdo "Fotografia Impressa. Imagem e Propaganda em Portu-
gal (1934-1974)" [FCT - PTDC/CPC-HAT/4533/2014], o Coldquio realiza-se em parceria




entre o Instituto de Histdria da Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade NOVA de Lisboa - IHA/FCSH/NOVA e o Centro de Investigacdo e de Es-
tudos em Belas-Artes da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa - CIEBA/
FBAUL, aos quais agradecemos toda a colaboragdo.

Congratulamo-nos, igualmente, por poder organizar um Coldquio sobre uma tematica
pouco explorada e, sobretudo, por poder receber neste debate de ideias a colaboragédo
dos nossos keynote speakers: o curador e historiador Prof. Doutor Horacio Fernandez,
bem como o Prof. Doutor Javier Ortiz Echaglie da Universidade de Navarra e o Prof,
Doutor Paul Melo e Castro da Universidade de Leeds, que desde logo se prontificaram a
acompanhar-nos neste programa de trabalhos. Queremos também deixar uma palavra
de reconhecimento para os nossos consultores portugueses, que através da sua pre-
senca sempre incentivadora tém apoiado a equipa de investigadores do projecto desde
a primeira hora. Tal como agradecer a Comissde Cientifica do Coloquio e, finalmente,
4 Fundacao para a Ciéncia e Tecnologia, que possibilitou a concretizagdo do mesmo.

A Comissao Organizadora,
Filomena Serra

Sofia Leal Rodrigues

Paula Andre
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== 11h40 - 12h00
A Thousand-Year Reich
to be seen: the catalogue
of the 1941 Modern German
Architecture exhibition
Eduardo Cintra Torres

MANHA

09h00 - 09h30
Abertura

09h30 - 0Sh45
Boas-vindas pela Directora
do IHA, FCSH, Universidade
NOVA de Lisboa

12h00 - 12h20

A Imagem Fotogrdfica das Obras
Publicas como Rosto da Nacédo.
O Projecto Editorial “15 anos

b de Obras Publicas (1932-1947)"
CONFERENCIA DE ABERTURA

Paula André
09h‘4IS - 10h30| 12h20 - 12h40
Politica y Fotolibros, Debate

Horacio Fernandez

12h40- 14h30

10h45 = 11h00 ALMOCO

Pausa para café

Sessao 1

Projectos Editoriais,
Arquitectura e Ideologia
Moderador: Filomena Serra
(IHA, FCSH, Universidade
NOVA de Lisboa)

1hOO0 = 11h20

O Projeto Editorial de Raul Lino
sobre as Casas Portuguesas
(1978, 1928, 1933)

Fernando Anténio Baptista Pereira

11h20 - 11h40

Arquitectura Escolar e o Estado
Novo: projectos editoriais

de divulgacdo e propaganda
do edificfo escolar

Ana Fernandes, Maria Bacharel,
Alexandra Alegre

TARDE

Sessdo 2

Estruturas Narrativas

e sua Forma de Comunicacao
Moderador: Margarida Medeiros
(CIC Digital, FCSH, Universidade
NOVA de Lisboa)

14h30 - 14h50

Sobre o projeto Tele-escola:

a aproximacado possivel do Estado
Novo as tecnojogias educativas
Jodo Paulo Queiroz

14h50 - 15h10

A contratacdo de uma
consultora de comunicacdo

para a promocdo de Salazar

e de Portugal nos EUA (1950-55)
Vasco Ribeiro

15h10 = 15h30

Entre narrativa grafica

e representacdo: Aspectos

da participacdo portuguesa na
Exposicdo Internacional de 1937
Paulo Baptista

15h30
Debate

15h50
Pausa para Café

Sessdo 3

Projectos Editoriais e
Propaganda

Moderador: Goffredo Adinolfi
(CIES / Instituto Universitario
de Lisboa / ISCTE 1UL)

16h10 - 16h30

Do Bandarra & Panorama
(1.2 série): quando a
autopropaganda se tornou
decisiva para Anténio Ferro
José Guilherme Victorino

16h30 - 16h50

A Revista Panorama (194]1-1973):
Um Projecto Editorial

de Longa Duragdo

José Oliveira e Israel Guarda

16h50 - 17h10

Imagens do “ideal” de mulher
num projecto editorial de
propaganda estado-novista:

o caso do Boletim da Mocidade
Portuguesa Feminina (1939-1947)
Bruno Marques, Israel Guarda,
Daniela Silva

17h10 = 17h30

A Jornalista, o Ditador

e o PIDE-Fotografo. Fotografia
Impressa, Propaganda e Retoricas
do corpo em “Salazar na Intimidade”
de Frederic P. Marjay

Filomena Serra

17h30 - 17h50
Debate
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Faculdade

de Belas Artes
Universidade
de Lisboa

Auditério
Lagoa
Henrigues

MANHA

09h00 - 09h30
Abertura

08h30 - 08h45

Boas-vindas pelo Director

do CIEBA; Faculdade de Belas
Artes Universidade de Lisboa

CONFERENCIA DE ABERTURA

08h45 - 10h30
Fotografia, montage

v mitografia: Los Albumes
del SPN 71934-1940

Javier Ortiz Echagilie

10h45 - 11h0O
Pausa para Café

Sesséo 4
Projectos Editoriais
e Experimentacdo Visual

Moderador: Javier Ortiz Echaglie

{(Universidade de Navarra)

1h00 - 11h20

Propaganda e montagem:
Os albuns do Secretariado
da Propaganda Nacional
Natasha Revez

1h20 - 11h40
A Construgcdo de uma “ideia

factografica” de pais: do Noticias

llustrado (1928-1935) ao album
fotografico Portugal 1934
Jodo Parreira

11h40 - 12h00

Imagens Fugazes e triunfais.
As viagens presidenciais

as colonias, 1938/39
Susana Lourenco Margues

12h00 - 12h20
Debate

12h20 - 14h00
ALMOCO

TARDE

Sessao 5

Palavra, Texto e Imagem
Moderador: Fernando
Antonio Baptista Pereira
(CIEBA - Faculdade de Belas
Artes Universidade Lisboa)

14h00 - 14h20

O Poema Tipografico Subversivo.

O desenho da tipografia

e as estratégias linguisticas

de subversdo ideol/dgica na obra
impressa de Salette Tavares

e de Ernesto Melo e Castro
Jorge dos Reis

14h20 - 14h40

Preparar o futuro”: uma
aproximacio aos projetos
e processos da Poesia
Experimental Portuguesa
Mariana Marin Gaspar

14h40 - 15h00

A revista Panorama:
imagem e texto ao servico
de um discurso

Ana Quintas

15h20 - 15h40

Paredes Pintadas da Lunda

- entre a etnografia, a ideologia
e a arte

Teresa Matos Pereira

15h40 - 16h00
Debate

16h00 - 16h15
Pausa para Cafe

Sesséo 6
Imagens e Contra-Discursos
Moderador: Horacio Fernandez

16h15 - 16h35

Projectos Editoriais
Contra-discursivos: Publicagdes
em Fasciculos, Livros llustrados
& Fotografia Impressa nas
Décadas de ‘1940 a 1960
Manuel Villaverde Cabral

16h35 - 16h55

O projecto gréfico

da revista Almanague
Sofia Leal Rodrigues

16h55 - 17h15

Portugal do outro lado

do espelho: vozes, siléncios

e imagens de um livro proibido
Susana S. Martins

17h15 - 17h35
Debate

CONFERENCIA DE
ENCERRAMENTO

17h35 - 18h25

Qut on the Tiles
with Ricardo Rangel
Paul Melo e Castro
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CONFERENCIA DE ABERTURA

09h45 - 10h30

= ica y Fotolibros

Horacio Fernandez, Historiador e curador

Horacio Fernandez, Historiador, critico de arte e curador de exposi-
¢bes. Foi professor de Historia da Fotografia na Faculdade de Belas-
-Artes de Cuenca. Entre 2004 e 2006 foi comissario geral do PHo-
toEspafia. Das numerosas exposicées de que foi curador cantam-se:
Mexicana, fotografia moderna en México (IVAM Valencia 1998): Foto-
grafia Publica (Museo Reina Sofia Madrid 1999-2000): Variaciones en
Esparia (Madrid, Las Palmas, Vigo 2004); Del Paisaje Reciente (ICO
Madrid 20086); De Viaje (Instituto Cervantes Madrid, Roma, Praga
2008-2009): E/ Fotolibro Latinoamericano (Paris, Madrid, Nueva York,
Rio, Sao Paulo, Buenos Aires, Lima 2012-2014), Manuel Alvarez Bravo
una Biografia Cultural (Palacio de Bellas Artes México 2012), etc.

Em 2011 publicou El Fotolibro Latinoamericano em quatro edicdes,
premiado como o melhor livro estrangeiro do ano de histéria da fo-
tografia, nos Encontros de Arles 2012. Em 2014 apresentou no Museu
Reina Sofia de Madrid a exposi¢cdo Fotos & Libros Esparia, que em 2016
seria apresentada no Museu Amparo de Puebla, México. En 2015 reali-
za no MACBA de Barcelona a exposicio Miserachs Barcelona, dedica-
da ao fotolibro Barcelona Blanc i Negre, publicado em 1964.

Finalmente, em 2016, participou como comissario convidado na ex-
posicdo Lo nunca visto. Del Informalismo al Fotolibro de Posguerra, na
Fundacdo Juan March de Madrid e organizou a exposicdo Nueva York
en Fotolibros, no Centro José Guerrero de Granada e no Centro de Fo-
tografia Contemporanea de Bilbao. Foi também curador da 1? edigao
do Valongo Festival Internacional da Imagem, em Santos, Brasil, bem
como de novo da sua 22 edicao, em 2017




P { Tem vasta e diversificada obra publicada nos dominios da Histéria da
Sessdo | { Arte e da Cultura Portuguesas, da Critica de Arte e da Museologia.
Projectos Editoriais, Arquitectura e Ideologia i E autor do Conceito e da Programagédo de varios Museus (nomeada-

i mente do Museu do Oriente, Lisboa, e dos Museus do Trabalho e do
11h00 - 11h20 i Convento de Jesus, Setibal) e de grandes Exposicdes nacionais e in-
O Projecto Editorial de Raul Lino sobre as Casas Portuguesas ternacionais em Portugal (com destaque para a primeira exposicao
(1918, 1929, 1933) 1 do Museu Hermitage em Lisboa), em Espanha, no Brasil e em Macau,
Fernando Anténio Baptista Pereira - assim como foi o responsavel pela coordenagéo cientifica dos respeti-
CIEBA: Faculdade Belas Artes Universidade de Lisboa; vos catdlogos. Revisor Cientifico da Nova Histéria da Arte de Jansor?,
fernandoabpereira@gmail.com publicada em Janeiro de 2010 pela Fundagdo Calouste Gulbenkian. E,

desde 1 de Fevereiro de 2017, Adjunto do Ministro da Cultura para os

Em 1918. o entao ainda jovem arquiteto Raul Lino, autor de um ja con- Museus e Patrimonio.
sideravel numero de casas € mansdes muito elogiadas na critica da
especialidade, publicou um pegueno livro, com sucessivas edicdes até
1929, que teria um extraordindrio impacto na renovagao da arquitetura
doméstica em Portugal: A Nossa Casa. Apontamentos sobre o Bom
Gosto na Construcdo das Casas Simples. Por ocasidao da Exposicao
Ibero-Americana de Sevilha de 1929, o texto conheceria uma edicao
em castelhano. Finalmente, em 1933, o livro seria reeditado, aumen-
tado com acrescido numero de ilustracdes, sob o titulo Casas Portu-
guesas. Alguns apontamentos sobre o arquitectar das casas simples.
A nossa comunicacao pretende alertar para a novidade das caracteris-
ticas do projeto editorial @ para o modo como, de 1918 a 1933, o pensa-
mento do autor, que na origem se inseria numa corrente de pensamento
simbolista e até saudosista, de indiscutivel modernidade e de recorte de-
mocratico, veio a ser objeto de apropriacio por parte de uma estratégia
ideolégica formalizada no seio do Estado Novo gue tentou combinar a
nostalgia «ruralistas e vernacular com o modernismo arguitetonico.

Fernando Anténic Baptista Pereira (Lisboa, 1953). Licenciado em
Histéria pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, pas-
-graduado em Museologia pelo antigo Instituto Portugués do Patri-
ménio Cultural e doutorado em Ciéncias da Arte (Historia da Arte)
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Ensina na
Universidade de Lisboa (na Faculdade de Letras e na Faculdade de
Belas-Artes) desde 1979, sendo atualmente Professor Associado na de
Belas-Artes, onde desempenhou as fun¢ées de Presidente dos Conse-
Ihos Pedagégico e Cientifico, e de Diretor do Centro de Investigacéo e
Estudos em Belas-Artes (CIEBA), sendo também autor de varios Pla-
nos de Estudos de Licenciatura em Ciéncias da Arte e do Patrimonio e
dos Mestradas em Museologia e Museografia e em Ciéncias da Conser-
vacao, Restauro e Producdo de Arte Contemporanea dessa faculdade.




11h20 - 11h40

Arquitectura Escolar e o Estado Novo: projectos editoriafs
de divulgacdo e propaganda do edificio escolar.

Ana Fernandes

Departamento de Engenharia Civil, Arquitectura e Georrecursos:
Instituto Superior Técnico Universidade de Lisboa:
ana.c.fernandes@tecnico.ulisboa.pt

Maria Bacharel

CERIS5; Instituto Superior Técnico Universidade de Lisboa;
maria.bachareli@tecnico.ulisboa.pt

Alexandra Alegre

CERIS; Instituto Superior Tecnico Universidade de Lisboa:
alexandraalegre@tecnico.ulisboa pt

O Estado Novo cedo reconheceu valor na ac¢éo de divulgacio do pro-
grama de construcdo das distintas tipologias de edificios que vinha a
desenvolver, servindo-se da imagem como veiculo de comunicacio e
mostra de obra feita. A actividade da Junta das Construcées para o
Ensino Técnico e Secundario do Ministério das Obras Publicas e Comu-
nicacées (JCETS-MOPC), entidade responsavel pela construcio esco-
lar no periodo compreendido entre 1934 & 1969, usou distintos meios
editoriais e métodos de difusdo das obras executadas.

Este artigo visa a exploragcdo das diversas publicacdes utilizadas
pelo Estado Novo para divulgagao de novos edificios para o Ensino
Técnico e Secundario no dmbito do trabalho desenvolvido pela JCETS-
-MOPC - liceus e escolas técnicas. Estas publicacdes, de diferentes
ambitos, compreendem:

1. Projectos editoriais editados pelo MOPC/MOP de ambito mais alar-
gado, onde as escolas acompanham a divulgacdo de outros equipa-
mentos publicos. Referem-se, entre outros, Portugal 1934 editado em
1934, um album de propaganda aoc Estado Novo, em formato foto-
-reportagem, que incluia a promocdo da Obra dos Liceus, e a exposi-
¢do 15 Anos de Obras Publicas 1932-1947, assinalando a conclusio de
um ciclo de obras do MOP, que incluia publicagdes proprias (guia e
panfletos) com um resumo das obras realizadas nos varios dominios
de atua¢do. Neste &mbito estavam presentes dois stands dedicados a
Educac¢do, nomeadamente ao ensino primario e liceal.

2. Projectos editoriais centrados na promocao de edificios escolares,
editados pelo JCETS/MOP que incluiam Brochuras (dedicadas uma
Unica Escola) e Compéndios (dedicados a varios casos de estudo).

A leitura e andlise conjunta destes documentos permite a identifi-
cacdo de estratégias de representacio do periodo de actuagio das
varias entidades para a divulgagdo da arquitetura escolar. A imagem
era protagonista na divulgacdo e propaganda dos novos espacos de

ensino, mas a escolha dos elementos retratados e relatados evolui
consistentemente ao longo do periodo de analise. Permite ainda uma
reflexSo sobre o mode como sdo construidas as narrativas de divul-
gagao dos edificios escolares, quais os seus objectivos principais bem
como a identificagdo do publico-alvo, e quais os diferentes tipos de
suportes graficos utilizados, em particular as fotografias, os desenhos/
perspectivas, e os modelos tridimensionais representados.

Ana Fernandes € arquitecta tendo concluido Mestrado Integrado em
Arquitectura em 2013, com dissertagdo sobre o tema O Edificio Sede
do BNU. Reutilizacdo adaptativa no contexto da Baixa Pombalina: de
Banco a Museu. Comeca actividade profissional ne mesmo ano, no ate-
lier "Teresa Nunes da Ponte Arquitectura”, com participacdo em con-
cursos, projectos editoriais e de arquitectura. Inicia a sua actividade
cientifica em 2016, com a integracdo na equipa multidisciplinar do pro-
jecto Atlas da Arquitectura Escolar em Portugal-Educacao, Patrimdnio
e Desafios, uma parceria do Instituto Superior Técnico (IST) com a
Secretaria-Geral do Ministério da Educacao e Ciéncia.

Maria Bacharel é arquitecta e investigadora no Instituto Superior Téc-
nico em Lisboa (IST). O seu dominio principal de investigacéo € a ar-
quitectura escolar, tendo-se doutorado emn 2015 com a tese sob o titu-
lo In-between Formality and Informality. Learning Spaces in University
Context a qual foi atribuida o prémio “Glenn Earthman Qutstanding
Dissertation Award” pela International Society of Educational Planning
em 2016, Actualmente ¢ investigadora pds-doc do projecto de Investi-
gacao “Atlas of School Architecture in Portugal - Education, Heritage
and Challenges”,

Alexandra Alegre € arquitecta e professora auxiliar no Instituto Su-
perior Técnico (IST), em Lisboa. Desenvolve estudos no ambito da
producgdo arquitectdnica portuguesa do século XX no que se refere
a0 processo de concep¢do e construcdo em arquitectura, a historia
da arquitectura, da construcdo e da cidade, com particular relevancia
atribuida aos equipamentos educativos, e espacos e artefactos dese-
nhados para a crianga: arquitectura escolar, espagos para a infancia,
habitagéo e a crianca, e cultura material associada a infancia. E Inves-
tigadora Responsavel pelo projecto de investigagdo “Atlas of School
Architecture in Portugal - Education, Heritage and Challenges” (PTDC/
ATP-AQI/3273/2014), financiado pela FCT. E autora do livro Arguitec-
tura Escolar. O Edificio Liceu em Portugal (1882-1978), publicado pela
Fundagéo Calouste Gulbenkian e pela Fundacdo para a Ciéncia e Tec-
nologia em 2012,




11h40 - 12h00

A Thousand-Year Reich to be seen: the catalogue of the 1941
Modern German Architecture exhibition

Eduardo Cintra Torres

Faculdade de Ciéncias Humanas; Universidade Catolica Portuguesa;
eduardocintratorres@gmail.com

Like the Degenerate Art Exhibition in the late 1930s, the Modern Ger-
man Architecture exhibition was a traveling show, this time in foreign
countries. The Third Reich propaganda exhibition opened in Lisbon
in November 1941, with the presence of Oscar Carmona, President of
Portugal, and Albert Speer, then General Building Inspector of Berlin,
The exhibition catalogue was designed to be bilingual, along with the
texts and captions in German. It included a short text by Speer and an
eight pages preface by Rudolf Wolters, Head of Department and Exhi-
bition Commissioner in Speer's Planning Bureau and also responsible
of its arts magazine.

Widely illustrated in 78 of its 104 pages, the catalogue imagery
stresses urban planning and monumentality as the main values of
Hitler, Speer and Wolters projects and buildings in Berlin and other
German cities.

After a brief reference to the exhibition in Lisbon, the communica-
tion will concentrate on the analysis of the Portuguese catalogue ver-
sion using visual semiotics tools. The survey of all the images (photo-
graphs, photos of scale models, drawings) will be subject to a content
analysis of shot size, shot angle and types of referents shown (build-
ings, sculptures, decorative motives; finished constructions, works in
progress, projects). The analysis will also take in account the origin
and authorship of the photographs, as indicated in the catalogue, to
check differences or, on the contrary, their contribution to the aes-
thetic unity of the booklet.

The final step of the research is a general analysis of this editorial
project of the nazi regime, then at the top of its expansionist power,
using the content analysis, visual analysis of some representative im-
ages in the catalogue, and the texts by Speer and Wolters. The analysis
will try to situate the exhibition and its catalogue not only as topical
propaganda but also as a visual, symbolic demonstration of the Third
Reich power and its lastingness.

Eduardo Cintra Torres (Lisbon, 1957). Visiting Assistant Professor, Fac-
ulty of Human Sciences, Catholic University Lisbon, and ISCTE-IUL.
Researcher at the CECC. PhD in Sociology. Masters in Communication
and BA in History.

Author of 17 books, the latest being: “Margues” (Histéria dum Perse-
guido) de Afonso Lopes Vieira (org.), Lisbon, INCM, 2016; Telenovela,
Inddstria & Cuftura, Lda., Lisbon, FFMS, 2015; From Multitude to
Crowds: Collective Action and the Media, co-ed. with S. Mateus, Frank-
furt, Peter Lang Ed., 2015; Multiddo e Televisdo: Representacdes Con-
temporaneas da Efervescéncia Colectiva, Lisbon, UCE, 2013; Televis&o
e Servico Publico, Lisbon, FFMS, 2011, Author of book chapters and
scientific articles published in Portugal, France, Brazil, UK and Canada.
Among the latest articles: “The Intertextuality of Works of Art in Ad-
vertising”, in Advertising & Society Review, Vol. 16, Ne 3, 2015; "Dur-
kheim's Concealed Sociology of the Crowd”, in Durkheimian Studies,
British Centre for Durkheimian Studies, University of Oxford, Vol 20, N.
1 (Winter 2014); “Essai sur le don a la télévision”, in Télévision, Paris,
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12h00 - 12h20

A Imagem Fotografica das Obras Publicas como Rosto da Nacso.
O Projecto Editorial “15 anos de Obras Publicas (1932-1947)
Paula André

DINAMIA'CET/Instituto Universitario de Lisboa/ISCTE-IUL:
paulaandre@iscte-iul pt

No projecto editorial 75 Anos de Obras Publicas (1932-47) a foto-
grafia reconceptualizou a portugalidade da nagdo. Expressdo maior
da propaganda do Estado Novo portugués no que se refere a sua
acgao nas Obras Publicas, a Exposicdo 15 Anos de Obras Plblicas
1932-47 realizada em 1948 no Instituto Superior Técnico em Lisboa,
no ambito da qual foram produzidos catdlogos, brochuras, desdo-
braveis e filmes, cujas imagens exibiam o “"poder realizador” (Nota
Oficiosa, 1938), foi um grandioso projecto editorial da nacdo como
obra realizada.

A "Exposicdo documentaria dos melhoramentos plblicos levados a
efeito na Metropole” (Quinze anos, 1948), foi organizada pelo Minis-
terio das Obras Publicas, partindo de uma ideia do engenheiro José
Frederico Ulrich, ministro das Obras Publicas, e procurou exibir “com
completa claridade visual (...) as muitas obras de arquitectura” (Guia,
1948). Para essa clarividéncia muito contribuiu o facto de em todos
0s pavilhdes existirem em simultaneo planos, mapas, maguetes, fo-
tomontagens e fotografias que exibiam as obras publicas, da autoria
de fotografos como Domingos Alvdo (Porto); M. Carneiro (Lisboa);
Estudio Eldorado (Lisboa); J. Mesqguita (Porto); Antonio Passaporte
(Lisboa); Jaime Santos (Lisboa); A. Santos d’Almeida Junior (Lisboa);
Mario e Horacio Novais (Lisboa). Estas fotografias publicas seriam re-
plicadas através da sua impressdo nas diversas publicacdes editadas
no ambito da exposicao, e sublinhadas nas imagens das realizacoes
materiais exaltadas no filme de Antdnio Lopes Ribeirc graficamente
animado por Tamas de Melo e no documentario de Perdigdo Queiro-
ga (Quinze anos, 1948).

Nesta verdadeira sintese performadtica da capacidade realizadora,
considerada prova de gue “a Nacdo Portuguesa” se encontrava “numa
fase de grandioso progresso” (Guia, 1948), no pavilhao da Urbanizacao
exibiam-se fotografias dos bairros para familias pobres e para pes-
cadores; fotografias de casas economicas e de casas de renda eco-
nomica e limitada, e no pavilhdo da Camara Municipal de Lisboa que
publicitava a acgdo municipal na "Capital do Império”, era mostrado
um pais que exibia a sua modernidade através da imagem fotografica.
A analise do uso da fotografia publica e impressa deste projecto edito-
rial, permitira desvendar os mecanismos e os significados duma eficaz
politizagcdo e estetizagdo das Obras Publicas, e revelar uma cultura

expositiva, fotografica e editorial da imagem das grandes realizacées
materiais como Rosto da Nacéao.

Referéncias bibliograficas:

Guia da Exposicdo de Obras Publicas (1932-1947). Lisboa, 1948,
Nota Oficiosa, 27 de Marco de 1938,

Quinze anos de Obras Publicas (1932-47). Lisboa: MOP, 1948,
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trado em Empreendedorismo e Estudos da Cultura. Investigadora do
Centro de Estudos sobre a Mudanca Socioecondmica e o Territorio
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alizacdes Materiais” do Projecto FCT "Fotografia Impressa. Imagem e
Propaganda em Portugal (1934-1974)" - PTDC/CPC-HAT/4533/2014.
Investigadora colaboradora do Centro de Histéria da Arte e Investiga-
cao Artistica da Universidade de Evora - CHAIA-UE, onde integra a co-
ordenacdo do Laboratério Colaborativo: dinamicas urbanas, patrimo-
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Sessdo 2
Estruturas Narrativas e sua Forma de Comunica¢ao

14h30 - 14h50

Sobre o projeto Tele-escola: a aproximacdo possivel do Estado Novo
as tecnologfas educativas

Jodo Paulo Queiroz

CIEBA,; Faculdade de Belas Artes Universidade de Lisboa;
Jgueiroz@belasartes.ulisboa.pt

Aborda-se e caracteriza-se todo o enquadramento da Tele-Escola em
Portugal. Contextualiza-se a situagdo da educacdo no Estado Novo. 56
em 1956 a escolaridade obrigatdéria passa para 4 anos, para os rapazes.
Na adesdo a OCDE, em 1955, o pais insere-se nos respetivos planos
de intervencdo para o desenvolvimento. Em 1963 € criado o Centro
de Estudos de Pedagogia Audio-Visual, no Instituto de Alta Cultura,
seccées, cinema, radio e televisdo. E um designio nacional: o ministro
Galvao Telles faz duas comunicac¢ées ao pais pela televisdo e radio. Ar-
ranca a “TV Escolar e Educativa”. Galvao Telles aproveita as disciplinas
do curso preparatério para o ensino técnico e acrescenta-lhe o Fran-
cés (sem opcdo de inglés), para ensaiar o futuro Ciclo Preparatorio. A
emissdo é em directo, e dura cinco horas por dia, quase tantas ou mais
quantas as emissdes regulares da RTP. Assim comegou o primeirc ano
da Telescola com 1.000 alunos em B0 postos. A produgdo envolvia
uma equipa completa dedicada a producéo, articulada em secgdes e
com uma cuidadosa planificacdo. A tele-escola em Portugal obteve
taxas de sucesso elevadas (80%) o que fez dela um caso modelo para
implantacdo em outros paises.

Jodo Paulo Queiroz (Portugal). Curso Superior de Pintura pela Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa. Mestre em Comunicagéo, Cultura, e
Tecnologias de Informacéo pelo Instituto Superior de Ciéncias do Tra-
balho e da Empresa (ISCTE). Doutor em Belas-Artes pela Universidade
de Lisboa. E professor na Faculdade de Belas-Artes desta Universidade
(FBAUL). Professor nos cursos de doutoramento em Ensino da Univer-
sidade do Porto e de doutoramento em Artes da Universidade de Sevi-
lha, Espanha. Coordenador do Congresso Internacional CSO Criadores
Sobre outras obras (anual, desde 2010) e diretor das revistas acadé-
micas: Estiudio, ISSN 1647-8158 (QUALIS: A2), Gama ISSN 2182-8539
(QUALIS: B1), e Croma ISSN 2182-8547 (QUALIS: B1). Coordenador do
Congresso "Matéria-Prima, Praticas das Artes Visuais no Ensino Basico

e Secundério” (anual, desde 2012). Dirige também a Revista Matéria-
-Prima, ISSN 2182-9756 (QUALIS: B1). Membro de diversas comissdes
e paingis cientificos, de avaliacdo, e conselhos editoriais. Consultor da
FCT. Presidente do Centro de Estudos e Investigagdo em Belas-Artes
(CIEBA), Presidente da Sociedade Nacional de Belas-Artes, Lisboa.
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A contratacdo de uma consultora de comunicacdo para a promogdo
de Salazar e de Portugal nos EUA (1950-55)

Vasco Ribeiro

Faculdade de Letras da Universidade do Porto;
vribeiro@letras.up.pt

O presente trabalho pretende apresentar uma atividade pouco co-
nhecida do Secretariado Nacional de Informacdo (SNI) gue, ao que
tudo indica, ainda nasce por iniciativa de Antdnio Ferro (sai do SNI em
1950). Trata-se da contratagcado, em 1950, de uma consultora de public
relations norte-americana para promover a imagem de Portugal e do
seu ditador na opinido publica dos EUA. Chamava-se George Peabody
& Associates e tinha sede na famosa avenida que concertava, na altura,
as mais importantes empresas de publicidade e relagdes publicas de
Nova lorque - a Madison Avenue. Durante cinco anos a George Pea-
body & Associates fez publicar na imprensa norte-americana mais de
2 mil artigos de promocao turistica e politica, assim como promoveu
a difusdo de milhares de notas de imprensa sobre Portugal junto da
Associated Press, encartou suplementos no New York Herald Tribune
e produziu anuncios publicitarios no New York Times. Entre os artigos
induzidos pela consultora podem encontrar-se titulos como “Salazar,
Fatima e Portugal” (in New York Journal American, outubro de 1951),
“Bom ambiente politico atrai realezas a Portugal” (in Boston News, no-
vembro de 1952), entre muitos outros. Também sdo 'plantados’ varios
artigos nas revistas Life, Time, Newsweek, Vogue, Cosmopolitan, Es-
quire, This Week, Readers Digest, Travel e noutras dezenas de titulos.
Na televisao a consultora conseguiu cerca de 40 referéncias positivas
em canais como a CBS, a NBC, a ABS ou a WABD.

Muitas outras acoes e taticas de public relations foram desencadea-
das pela George Peabody & Associates que, segundo os documentos
de avaliacao do SNI, resultaram em aparentes beneficios para a ima-
gem projetada da ditadura portuguesa. Todavia, um dos sucessores de
Antonio Ferro, o intelectual e diplomata Eduardo Brazao, que ocupou
a presidéncia do SNI entre 1955 e 1958, denuncia que a George Pea-
body & Associates foi contratada “por um preco fabuloso” (Brazao,
1976, pag. 320) e representou "o principal esbanjamento dos dinheiros
publicos que por ali [SNI] se fazia” (Brazao, 1976, pag. 320).

Suportado numa pesquisa documental no Arguivo de Salazar da
Torre do Tombo, efetuada durante a primeira metade do ano de 2016,
este trabalho tentara também revelar também o plano de comuni-
cagdo preconizado por Antonio Ferro para moldar a opinido publica
norte-americana, assim como revelar os protagonistas deste trabalho
propagandistico pioneiro e muito arrojado para a época.

Vasco Ribeiro, Doutor em ciéncias da comunicacéo pela Universidade
do Minho, mestre em comunicagéo politica pela Faculdade de Letras
da Universidade do Porto (FLUP) e licenciado em comunicagéo social
pela Escola Superior de Jornalismo. Leciona areas de “Comunicacao
Paolitica", "Assessoria de Imprensa”, “Comunicacéo Estategica” em trés
cursos da FLUP, onde ¢ professar auxiliar, e é professor convidado
da Porto Business School. Profissionalmente foi assessor de impren-
sa/director de comunicacdo na Assembleia da Republica, Parlamento
Europeu, Reitoria da Universidade do Porto, Hospital de S, Jodo, Ca-
mara Municipal do Porto, Normetro e Associacdo Nacional de Jovens
Empresarios. Foi também consultor e autor de véarios planos estraté-
gicos de comunicacdo em Portugal e Mogambique. Nos ultimos anos
tem vindo a investigar e a publicar a histéria da comunicacéo politica
portuguesa, durante a Primeira Republica e as Ditaduras, com especial
destague para os protagonistas e o modus operandi do gabinete de
imprensa do Ministério do Interior, vulgarmente conhecido por ‘Infor-
macao da Arcada’ (1910-1974).
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15h10 - 15h30

Entre narrativa grafica e representacdo: Aspectos da participacdo
portuguesa na Exposicao Internacional de 1937

Paulo Ribeiro Baptista

IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa; CET - Centro de Estudos
de Teatro/FLUL e Museu Nacional do Teatro e da Danca;
paulorbaptista@yahoo.com

Desde o seu advento em meados do século XIX, as exposicées uni-
versais e internacionais foram grandes palcos para a representacdo e
a afirmacio das nacionalidades. Em certos casos, a participagdo dos
paises revestiu-se de significados politicos muito particulares. Foi jus-
tamente o que sucedeu com a participagdo portuguesa na Exposi-
cdo Internacional de Paris-1937 que representou mais um importante
e porventura decisivo passo na afirmagdo de Portugal e do seu regime
politico, o Estado Novo, nos areépagos internacionais. A legitimida-
de do Estado Novo estava posta em causa desde o golpe de estado
de 28 de Maio de 1926 e tardava em ser reconhecida no palco inter-
nacional. Essa dificuldade devia-se a varios fatores, nomeadamente a
pressdo da oposicdo republicana democratica portuguesa que tinha
uma importante capacidade de influéncia junto desses aredpagos,
em particular da Sociedade das Nagdes. Nessa medida, a importante
participagdo de Portugal na exposi¢do Internacional de Paris de 1937,
e o investimento simbdlico que ela representou, inscreveu-se numa
estratégia concertada de afirmacédo do regime e de consoclidagio de
legitimidade junto das referidas instituigdes internacionais e até po-
dera ser entendida como o corolario dessa estratégia, dai o seu par-
ticular significado. Por outro lado, a exposigdo coincidiu com a edi-
cdo internacional de uma coletanea dos discursos de Salazar e a ideia
chave dessa narrativa visual acompanhava o alcance daguela edi¢ao,
o afirmar da virtude do regime portugués e da sua via politica face a
uma Europa profundamente dividida na eminéncia de um novo grande
conflito bélico.

O discurso expositivo do pavilhdo de Portugal na exposigéo de Paris
1937 segue um guido visual que muito o aproxima de um catalogo, se
o entendermos enquanto construgao gréafica. Nesse capitulo a longa
experiéncia do comissario, Antdnio Ferro, como homem da impren-
sa e, em particular, da imprensa ilustrada foi um fator determinante
na meticulosa construcdo desse discurso visual gue assumiu grande
coeréncia. Antdnio Ferro tinha uma longa experiéncia de utilizagao
da fotografia e ndo e despropositado comparar algumas das sequén-
cias expositivas do pavilhdo pertugués a paginagao do album Portugal
71934, promovido pelg SPN, de que justamente Ferro era diretor.

4 -

A partir de um memorando de Anténio Ferro, enquanto comissario do
Pavilhdo de Portugal na Exposicdo Internacional de Paris-1937, e de
um conjunto de desenhos e maquetes pouco conhecidos, realizados
no contexto da preparacdo desse pavilhdo, a presente comunicacdo
procura reequacionar alguns dos aspecos da participacdo portugue-
sa na referida exposigdo, em particular quanto aos constrangimentos
politicos da participacdo portuguesa, a valorizagdo politica dessa par-
ticipacdo bem como quanto & percecdo do posicionamento da repre-
sentacdo do pais no contexto das restantes participagdes nacionais e
as implicaces que esses fatores tiveram no programa grafico do pavi-
Ihdao. Por outro lado, importa rever alguns aspectos dos condicionalis-
mos da execucdo do pavilhdo, logisticos e da composicdo das equipas
que, no seu conjunto, vém questionar o estado atual da questao.

Paulo Ribeiro Baptista € doutorado em Histéria da Arte Contempo-
ranea pela FCSH da UNL, com uma tese sobre teatro e fotografia em
Portugal. E investigador do Instituto de Historia da Arte da mesma
Universidade, do Centro de Estudos de Teatro da FLUL e também do
Museu Nacional do Teatro e da Danca. Tem estudado as ligacbes en-
tre a fotografia, teatro e politica, bem como outras dimensdes desses
campos de estudo, repartindo a sua atividade profissional entre os
museus, o teatro e a fotografia. E autor de livros, artigos cientificos,
comunicacdes e artigos de divulgacdo sobre temas de fotografia, his-
tdria da arte, historia do teatro, imagem e museologia. Tem leccionado
historia da arte e histdria da fotografia. E coeditor da revista Gardens
& Landscapes of Portugal.
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Sessdo 3
Projectos Editoriais e Propaganda

16h10 - 16h30

Do Bandarra 8 Panorama (1.¢ série): quando a autapropaganda
se tornou decisiva para Anténio Ferro

José Guilherme Victorino

CEIS20 - Centro de Estudos Interdisciplinares do Seculo XX,
Universidade de Coimbra; Universidade Auténoma de Lisboa;
zeguivi@gmail.com

Disse um dia Leitdo de Barros a Antdnio Ferro: «vocé faz a propaganda
da propaganda. E eu acho gue a propaganda é como a luz indirecta:
deve iluminar sem ser vista. N3o faca edi¢cées SNI, nio fale no Secre-
tariado; apague-o e apague a luz que |lhe bate em cheio e com que lhe
batem a si». Na sequéncia de outras experiéncias editoriais, levadas
a cabo antes e apds a sua ida para o Secretariado, quando em 1941 a
revista Panorama foi lancada, apesar do "estado de graca” obtido com
os “Centenarios”, a accdo de Anténio Ferro continuava a ndo ser con-
sensual em diversos sectores pré-regime, verificando-se, para além da
sua cronica falta de verbas, acentuada pela guerra, que a informacgao
proveniente do SPN/SNI era reproduzida de forma bastante irregu-
lar, sendo relutante, por parte de diversos orgaos de comunicagao,
considerando-se essa propaganda como anddina, ou inoperante. Re-
flectindo as suas mais profundas convicgdes como jornalista, como
intelectual e como politico, pode a formula do projecto editorial da
Panorama ter constituido, a semelhanca de outros instrumentos de in-
culcaco similar aos do fascismo italiano, antes por si experimentados,
a melhor solugdo encontrada para resolver aqueles constrangimentos?

Aliando as artes promovidas pelo Estado («a arte, a literatura, a ci-
éncia, constituem a grande fachada de uma nacionalidades») & promo-
cao turistica («meio segurissimo, ndo so6 de alta propaganda nacional
como de simples propaganda politica»), também montra de valores e
realizacdes de um regime em plena necessidade de afirmac¢io inter-
na e externa, a Panorama surpreende por uma abordagem em gue se
substituiu um discurso panfletario por um discurso literario, destinado
as elites do regime, mais sensiveis a uma propaganda de integracio.
Em termos de concepcio grafica revelando um tratamento cuidado,
hoje consensual, tanto do ponto de vista fotogrifico, como através
das suas capas e demais ilustracdes, de artistas portugueses e estran-
geiros, émulos de uma certa avant-garde ja pautada pelo “retorno a
ordem”, esta revista constituiu-se como um quase compéndio das pro-

ducdes mais significativas dos "pintores-decoradores-publicitarios”,
avidos do patrocinio do Secretariado, ndo deixando, ainda assim, de
abrir as suas paginas a alguma heterodoxia neo-realista e a critica,
designadamente 3 inctiria prevalecente ao nivel de algum patrimoénio,
Combinando um ideario simultaneamente reformista e tradicionalista,
a Panorama, ndo s6 se tornou o drgao impresso de maior destague na
actividade do SPN/SNI, como o melhor suporte das iniciativas mais
acarinhadas pelo seu mentor no plano “da renovacao do gosto™: das
artes plasticas ao bailado, da “Aldeia mais Portuguesa” a reinvencao
da “arte popular” (mas ndo dos Prémios Literarios, ou do Teatro do
Povo, por razdes hoje melhor conhecidas).

José Guilherme Freitas de Sousa Victorino licenciou-se em Historia
e pés-graduou-se em Assessoria de Comunicagdo pela Universidade
Auténoma de Lisboa, onde & Professor Auxiliar. Doutorou-se em De-
zembro de 2007 pela Faculdade de Ciéncias da Informacdo da Uni-
versidade Complutense de Madrid, com a tese Um Instrumento de
Consenso no Estado Novo: “Panorama, revista portuguesa de arte e
turismo” (1941-1949). Tem publicado sobre temas no ambito da pro-
paganda politica e cultural do salazarismo. E investigador no CEIS20,
Centro de Estudos Interdisciplinares do Século XX. da Universidade
de Coimbra. E membro do Conselho Consultivo da Fundacao Antonio
Quadros. Tem participado em coléquios, conferéncias e outras inicia-
tivas no ambito do IGESPAR, da Universidade da Extremadura, do
Instituto de Ciéncias Sociais, da Escola Superior de Hotelaria e Turis-
mo do Estoril, da Sociedade de Geografia, da Biblioteca Nacional, do
Arquivo Nacional Torre do Tombo, da Associacdo Casa Veva de Lima,
da Fundac3o Portuguesa das Comunicacdes, da Radio Renascenca e
da RTP2. Iniciou a sua actividade publicitaria na Young & Rubicam e
foi responsavel pelos Gabinetes de Comunicacdo da Unisys Portugal
e da ICL Fujitsu Portugal. Integrou o juri dos prémios publicitarios
Cannes Lions.
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16h30 - 16h50

A Revista Panorama (1941-1973): Um Projecto Editorial
de Longa Duracao

José Oliveira
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Israel Guarda

IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa;
CRIA/Instituto Universitario de Lisboa/ISCTE-IUL:
israel guarda@iscte-iul pt

A revista Panorama (1941-1973) foi o projecto editorial de mais longa
duracao do organismo de propaganda do Estado Novo, cujo subtitulo
- Revista Portuguesa de Arte e Turismo - remete para contextos em
que, naturalmente, a fotografia impressa teve uma presenca privilegia-
da como meio operativo de divulgac3o. Durante aguele longo periodo
a revista foi editada em quatro séries (1941-1949; 1951-1955; 1956-1961
e 1962-1973) passando por diferentes direccées, orientacdes e mudan-
cas de nome do organismo estatal que a tutelava (SPN, SNI, SEIT), nas
quais esteve sempre subjacente a ideia de propaganda/informacao.

Esta comunicagcido tem como objectivo avaliar, em tempo longo, a
consisténcia e especificidade de um projecto editorial como a Pano-
rama no contexto do Estado Novo. Particularmente perceber quais
as razdes que levaram ao seu aparecimento nos anos quarenta, que
implicagcées tiveram as diferentes orientacdes editoriais, e que conse-
quéncias tiveram sobre a organizacao formal e grafica da revista. Uma
analise da literatura existente revela uma incidéncia somente sobre a
primeira série, a qual corresponde a apenas nove dos cerca de trinta
anos da publicagao. Tratando-se de uma revista de tao longa duracao,
impunha-se este estudo alargado como forma de entender a evolugao
das politicas editoriais e os seus reflexos sobre a estrutura e natureza
deste projecto, no Ambito do organismo que a tutelava.

Partindo do principio de gue o sucesso de uma publicacdo esta de-
pendente de varios tipos de indicadores é obhjectivo, também, deste
estudo aferir a regularidade de edigcdo, as tematicas dominantes, a re-
levancia dos colaboradores, assim como guantificar dados relativos ao
volume de vendas e a disseminacao geografica, co-relacionando esta
informacdo com as estratégias editoriais. A analise efectuada neste es-
tudo, com base num método de sistematizacdo e andlise objectiva da
informacao recolhida, na totalidade dos numeros publicados da revista,
assim como a pesguisa em arguivos, permitiu-nos identificar variacdes
substanciais em termos de critérios e decisdes editoriais gue tiveram
fortes reflexos em termos do sucesso/insucesso da revista Panorama.

Jose Oliveira, € doutorado em Historia da Arte Contempordnea (FCSH-
-UNL) e licenciado em Eng. Electrotécnica (IST). A sua tese de douto-
ramento teve como titulo Arte e Tecnologia na Segunda Metade do Sé-
culo XX: O Codigo como Paradigma. E membro integrado do Instituto
de Historia da Arte (FCSH-UNL) e colaborador externo Centro de Arte
Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian, tendo produzido textos
para catalogos e exposicdes. Actualmente & bolseiro investigador no
Dinamia CET (ISCTE-IUL), no projecto “Fotografia Impressa. Imagem
e Propaganda em Portugal (1934-1974)" (PTDC/CPC-HAT/4533/2014),
um projecto financiado pela Fundacéo para a Ciéncia e Tecnologia. E
professor de Fotografia e Cultura Visual no |ADE.

Israel Guarda, integra presentemente o IHA (Institute de Histéria de
Arte-FCSH/NOVA), como bolseiro do projecto Fotografia “Impres-
sa. Imagem e Propaganda em Portugal (1934-1974)", (PTDC/CPC-
-HAT/4533/2014), financiado pela Fundagdo para a Ciéncia e a Tec-
nologia (FCT). E licenciado em Histéria, variante Arqueologia (2001)
e Doutorado em Histéria de Arte Contemporanea pela FCSH/NOVA
(2016). Tem desenvolvido actividades em investigacio e producdo /
curadoria de eventos. Tem participado em varios projectos de investi-
gacao, centrando as atencdes sobre a producao de lugares na histaria
urbana e na relacdo entre o ambiente construido e a organizacao so-
cial, no dambito da qual tem realizado diversas conferéncias e artigos.
E membro integrado no CRIA (Centro em Rede Integrado de Investi-
gacdo em Antropologia) do Instituto Universitario de Lisboa (ISCTE).
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16h50 - 17h10

Imagens do “ideal” de mulher num projecto editorial de propaganda
estado-novista: o caso do Boletim da Mocidade Portuguesa Feminina
(1939-1947)

Bruno Marques

IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa;
brunosousamargues@gmail.com

Israel Guarda

IHA, FCSH, Universidade NOWVA de Lisbog;

CRIA/INstituto Universitario de Lisboa/ISCTE-IUL;
israel.guarda@iscte.pt

Daniela Silva

ECSH. Universidade NOVA de Lisboa;
daniela_sofiasilva@hotmail.com

Nao sendo um objecto de estudo propriamente inexplorado, as ima-
gens que constroem o ideal de mulher, produzido no periodo inicial
da propaganda do Estado Novo, ainda nac beneficiou da atencéo e da
analise critica que merece. Os trabalhos pioneiros de Irene Pimentel
sobre as organizacdes femininas do regime (Pimentel 2000) permiti-
ram ja balizar historicamente esse territorio, mas falta ainda uma visdo
mais estritamente ancorada na linha dos Visual and Media Studies, que
nos permita compreender melhor o papel da fotografia impressa ao
servico do aparelho educativo da ditadura. Tomando como objecto de
analise o projecto editorial Bofetim da Mocidade Portuguesa Femini-
na (1939-1947), o presente artigo propde-se mapear temas, motivos
iconograficos e modos de construgdo da imagem nas suas diversas
tipologias, considerando o sistema de codigos visuais subjacente a
construcdo de um ideario imagético feminino, em linha com os valores
de sociedade defendidos pelo Estado Novo,

Bruno Marques (1975, Huambo, Angola) é, desde 2016, Professor Auxi-
liar Convidado do departamento de Historia de Arte da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. Desde
2014, bolseiro de pos-doutoramento no Instituto de Historia da Arte
da mesma faculdade. Integra a core team de investigadores do Progra-
ma de Doutoramento em Estudos Artisticos/FCSH/NOVA. Leccionou
no Departamento de Historica de Arte da FCSH/NOVA (2010-20M), no
ISCE (2010-2015) e na ESAD.CR (2014-2015). Membro integrado e da
Comissao Cientifica do Instituto de Histéria de Arte/UNL, onde coor-
dena o nucleo de estudos “Photography and Film Studies”. Comissa-
riou varias exposicdes, tendo sido vencedor da Iniciativa Noves Co-
missarios 2008, E autor do livro Mulheres do Século XVIli. Os Retratos

(2006). Coordenou os livros Sobre Julido Sarmento (Quetzal, 2012)
e Arte & Erotismo (IHA-NOVA, 2012, com Margarida Acciaiuoli). Co-
-organizou o congresso internacional "Arte & Erotismo” (FCSH-UNL,
2012), o coléguio "Arte. Critica. Politica” (Goethe-Institut, Lisboa/
FCSH-UNL, 2014), as jornadas “Envelhecimento, Espacos Culturais e
Arte Contemporanea” (Culturgest, 2016) e o simpodsio “Performance
arte portuguesa - 2 ciclos (sem) 1 arquivo: diferentes valores, razdes e
praticas?" (Museu Coleccado Berardo, 2016).

Israel Guarda (1978, Leiria), integra presentemente o IHA (Instituto de
Historia de Arte-FCSH), como bolseiro do projecto “Fotografia Impres-
sa. Imagem e Propaganda em Portugal (1934-1974)", financiado pela
FCT [PTDC/CPC-HAT/4533/2014]. E licenciadc em Histéria, variante
de Arqueologia (2001) e Doutorado em Histéria de Arte Contempo-
ranea pela FCSH UNL (2016). Tem desenvolvido actividades em inves-
tigacdo e producdo/curadoria de eventos. Tem participado em vérios
projectos de investigagdo, centrando as atengdes sobre a producédo de
lugares na historia urbana e na relacio entre o ambiente construido e
a organizacédo social, no &mbito da qual tem realizado diversas confe-
réncias e artigos. E também membro integrado do CRIA (Centro em
Rede Integrado de Investigagdo em Antropologia), Instituto Universi-
tario de Lisboa ¢(ISCTE-IUL).

Daniela Silva (1996, Lisboa) Licenciada desde 2017 em Histdria de Arte
pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa. Em 2016 iniciou o seu percurse como oradora na Conferén-
cia Internacional "Arte e Religido na Lusitdnia” no Museu Nacional de
Arqueologia, abordando a escultura e o mosaico romano na arte e reli-
gido classica, juntamente com a professora Filomena Lim&o. Integrou,
como estagiaria, o projecto "Fotografia Impressa Imagem e propagan-
da em Portugal (1934-1974)" dedicando-se ao estudo das fotografias
publicadas em revistas como a Objetiva e o Boletim da Mocidade Por-
tuguesa Feminina. Os seus principais interesses sdo: cinema, pintura,
fotografia e estudos de género.
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17h10 - 17h30

A Jornalista, o Ditador e o PIDE-Fotografo. Fotografia Impressa,
Propaganda e Retoricas do Corpo em “Salazar na Intimidade”
de Frederic . Marjay

Filomena Serra

IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa;

fil.serrat@fcsh.unl.pt

Em 1952 foi publicado, em edigcao portuguesa e francesa, o livro Ferias
com Salazar da jornalista e escritora de sucesso francesa Christine Gar-
nier (1915-1987), cujas ilustractes ficaram a cargo do agente da PIDE e
fotografo amador Antonio Rosa Casaco (1915-2016), que viria, em Fe-
vereiro de 1965, a estar implicado no assassinato de general Humberto
Delgado. O livro, no qual tudo indica gue o Presidente do Conselho teve
um papel activo, era o resultado das entrevistas e da convivéncia que,
com ele, Garnier estabelecera durante dois anos. Férias com Salazar
apresentava o ditador como um homem solitdrio, dedicado inteiramen-
te ao seu pals e encarnando a visdao de um "Portugal feliz”, imagem
gue visava humanizar o ditador frio e distante. Tratava-se de uma clara
intencao de propaganda, num contexto em gue o pais, como membro
fundador da Organizacao do Tratado do Atlantico Norte, em 1949, pre-
cisava, a despeito da sua longa ditadura, de ser reconhecido no bloco
ocidental europeu, apods o fim da Segunda Guerra Mundial e da queda
dos regimes totalitarios italiano e nazi. No contexto nacional surgia, em
1945, o Movimento de Unidade Democratica (MUD) e nas coldnias cres-
ciam os movimentos independentistas.

A série de 16 fotografias que acompanhou os textos de Garnier viria a
ter continuidade, em 1954, com um outro projecto editorial programado
em conjunto entre Rosa Casaco e o escritor, editor e, tambem, fotografe
de origem hungara, Frederico P. Marjay. Ao contrario do livro de Gar-
nier, neste fotolivro intitulado Salezar na Intimidade, que continha um
total de 56 imagens fotogréficas, as legendas ou textos desapareceram
para gue as fotografias falassem por si. S&o retratos do ditador gque se
apresenta em diferentes poses, sozinho ou acompanhado por Chistine
Garnier, por familiares ou pessoas do povo.

O nosso estudo repartir-se-a em dois tempos: Por um lado, uma in-
vestigacdo no Arguive Salazar de modo a reconstituir a historia dos
dois projectos editoriais. Depois o seu estudo e anélise. No primeiro
caso, no livro de Garnier, incidindo na vertente propagandistica do texto
e a sua relagdo com as imagens de Salazar. No livro editado por Mar-
jay, sublinhando a construgao da narrativa visual da fotografia impressa
(Fernandez, 2000), onde a série de representagoes fotograficas das fi-
guras do corpo e em especial as poses encenadas dos retratos, cons-
tituem os elementos retoricos centrais da propaganda deste fotolivro.

Filomena Serra é Investigadora Responséavel do Projecto "Fotografia
Impressa e Propaganda em Portugal’ (PTDC-CPC-HAT/4533/2014).
Licenciada em Histéria (FLUL), doutorou-se em Histéria da Arte Con-
temporanea pela FCSH/NOVA. E membro integrado do Instituto de
Histdria da Arte da FCSH/NOVA e do Cluster Estudos de Fotografia e
Cinema. Tem apresentado inimeros seminarios e colaborado em cur-
sos de pos-graduacdo Doutoramento em Histéria da Arte da FCSH.
Das suas publicagées contam-se os estudos sobre artistas contempo-
raneos como René Bertholo e Fernando Lanhas (Editorial Caminho,
2005 e 2006) e sobre os modernistas portugueses como Almada Ne-
greiros. Colaborou no livro comemorativo 1915 Orpheu (org. por Ste-
ffen Dix, Tinta-da-China, Lisboa, 2015). Foi co-curadora em 2016 da ex-
posi¢do de arte contemporanea “(Co)Habitar”, patente na nova sede
da Casa da América Latina e da UCCLA - Uniao das Cidades Capitais
de Lingua Portuguesa.

Os seus interesses actuais incidem sobre o papel da fotografia de
propaganda nos estados totalitarios. Acabou de publicar em co-autoria
“A construgdo da imagem do “Chefe" no Noticias llustrado" em Salazar,
o Estado Novo e os Media (org. José Luis Garcia et al, Edicées 70, 2017).
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09h45 - 10h30

Fotografia, montage v mitografia: Los Albumes del SPN 1934-1940
Javier Ortiz Echagiie

Escola de Arguitectura da Universidade de Navarra;
|avierortizechague@gmail.com

Esta ponencia trata de analizar los dlbumes sobre Portugal del SPN
desde una perspectiva internacional. A veces se han tratado de ex-
plicar las publicaciones graficas del régimen de Salazar tomado el
modelo fascista italiano. Agui se propone tomar la revista URSS en
construccion, representante de lo que se ha denominado “mitografia”
sovietica, como el modelo mas directo para la realizacion de los albu-
mes portugueses,

Javier Ortiz-Echaagiie é licenciado em Histéria da Arte e doutor em
Ciéncias da Informagéao pela Universidade Complutense de Madrid. Foi
Professor da Universidade Carlos |l de Madrid e visiting scholar da
New York University e da Universidade de Provenca (Franca). E autor
do livro Yuri Gagarin v el conde de Orgaz. Mistica y estética de la era
espacial (2014), editor da antologia de textos de José Val del Omar,
Escritos de técnica, poética y mistica (2010) e co-autor com Haoracio
Fernandez de Fotos & Libros. Espafia 1905-1907 (2010). Foi comissa-
rio da exposicdo “Ortiz-Echague. Norte de Africa” (Museu Nacional
de Arte da Catalunha, Barcelona, 2013) e curador assistente de “Des-
bordamiento de Val del Omar” (Madrid, Museu Reina Sofia, 2010). Em
2016 integrou como curador convidado a exposicdo “ Lo nunca visto:
de la pintura informalista al fotolibro del postguerra” na Juan March
Foundation, Madrid. Actualmente é professor na Escola de Arquitectu-
ra da Universidade de Navarra.
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Sessao 4
Projectos Editoriais e Experimentagao Visual

1Mh00 = 11h20

Propaganda e montagem: Qs albuns do Secretariado
da Propaganda Nacional

Natasha Revez

IHA, FCSH, Universidade Nova de Lisboa,
natasha.revez@gmail.com

Neste artigo procuraremos estabelecer uma relacdo entre a propagan-
da e a montagem a partir de alguns dos albuns produzidos pelo Secre-
tariado da Propaganda Nacional, orgdo que, a partir de 1933 e até 1944
(ano em gue foi redenominado Secretariado Nacional da Infoermacé&o)
estaria encarregado de realizar a propaganda do Estado Novo. Foram
diversos os albuns fotograficos gue se fizeram publicar nestes anos,
dos quais citamos os albuns Portugal 1934 e Portugal 1940; o album
General Carmona (1935); Paisagens e Monumentos de Portugal (1941);
Vida e Arte do Povo Portugués (1942). E, ainda, albuns como Mocida-
de Portuguesa (1945), Verde Gaio - Ballet Portugais (1949) e Casas
Econémicas (1943). Cada um deles ensaiando diferentes versdes de
Portugal: no inicio destacando o seu aspecto militarizado, um pais que
<e mobilizava; mais tarde apontando para uma imagem mais serena de
modernidade de um pais que nao perdera de vista a autenticidade da
tradicdo e as suas raizes historicas.

Defenderemos que & a montagem que confere aos dlbuns os dife-
rentes sentidos que acima indicamos e que as imagens nao teriam a
capacidade de determinat, em si mesmas ou isoladamente, o sentido
que ganhariam nos albuns. O que os albuns fazem &, assim, atraves
da montagem criar um contexto que Ihes atribui um significado. Eo
trabalho da montagem gue determina aguilo a que devemos prestar
mais atencdo, com as suas ampliagoes, e as ligagdes que devemos fa-
zer, com as suas justaposicées. Os albuns agarram no espectador pela
miao e propdem-lhe uma “viagem guiada®, conduzem-no num deter-
minade ponto de vista, mais musculado, no inicio dos anos 30, e mais
estavel e sereng, nos anos 40.

Foi este ponto de vista mais sereno do pais o que vingou e se fixou
na sua memdaria. E porqué? Seria ele o mais credivel? Era seguramente
o que melhor se identificava com o cariz catedratico e ndo militar do
chefe. Mas nao seria também ele o que encontrava maior empatia do
proprio pais representado? E ndo seria esta imagem serena mas solida
a gue melhor convinha ao pais em tempos de guerra? Nao devemos

conceber o pais como uma massa amorfa e passiva nem descartar
a possibilidade de esta imagem serena ter vingado em parte porgue
muitos com ela se identificaram.

Assim, poder-se-a dizer que, contrariamente a ideia ainda dominan-
te no nosso subconsciente de que a propaganda veicula uma série de
mentiras, para ser eficaz, ela fundamenta-se na maior parte das vezes
em aspectos reais que sdo usados para corroborar um determinado
ponto de vista. E nisso gue reside a sua forea, eficacia e credibilidade.
O que a propaganda faz é elevar o seu ponto de vista ao estatuto de
dogma, de verdade unica e absoluta, descartando e censurando quais-
quer outros pontos de vista que n3o se coadunem com o seu.

Natasha Revez, licenciou-se em Direito, na Faculdade de Direito da
Universidade de Lisboa. Realizou o mestrado em Histéria da Arte
Contemporénea, na FCSH/NOVA, Faculdade de Ciéncias Sociais e Hu-
manas da Universidade Nova de Lisboa, com a dissertacdo intitula-
da Os Albuns 'Portugal 1934' e ‘Partugal 1940, Dofs Retratos do Pais
no Estado Novo. Possui o Diploma de Estudos Avancados (DEA de
doutoramento) em Historia da Arte Contemporanea. E Investigado-
ra do Instituto de Histéria da Arte/Estudos de Arte Contemporanea
da FCSH/NOVA e membro do Projeto de Investigacdo “Fotografia Im-
pressa - Imagem e Propaganda em Portugal (1934 - 1974) “(PTDC/
CPC-HAT/4533,/2014). Encontra-se a escrever a tese de doutoramento
sobre o tema dos albuns no Estado Novo.
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1Th20 = 11h40

A Construcdo de uma “ideia factografica” de pafss: do Noticias
llustrado (1928-1935) ao album fotografico Portugal 1954
Jodo Parreira

FCSH, Universidade NOVA de Lisboa;
joaoparreira@mercadodacultura.pt

O Estado Novo (1933-1974), tal como todos os regimes ditatoriais e
fascizantes que se disseminaram pela Europa apos a crise da Grande
Guerra, construiu uma nova realidade politica que rompeu dramatica-
mente com o passado recente do sistema liberal. Em Portugal, o re-
gime de Salazar foi também diligente na apropriacao de novos meios
de comunicacdo para a sua propaganda, tendo no inicio os artistas
aproveitado e reinterpretado as novas e poderosas ferramentas comu-
nicacionais, sobretudo da URSS e do fascismo italiano. E interessante
observar, como os meios de comunicacdo de massas se entreteceram
com a forma de fazer politica dessas novas correntes ideologicas, in-
teragindo com elas e determinando mudancas radicais na sua praxis.
Estas mudancas manifestaram-se ao nivel da estruturacdao do pensa-
mento e na forma como os artistas organizaram o discurso visual. Em
grande medida, sera na infindavel capacidade conotativa da fotografia
(e do cinema) que assentard a construcado desse discurso. A fotografia
@, desde cedo, instrumentalizada e apresentada como elemento pro-
pbatorio e documental indiscutivel, capaz de criar uma realidade para-
lela e construir um pais. Tal, manifesta-se principalmente atraves das
inovacdes tipograficas, no design grafico e na montagem das imagens
fotograficas, como foram os casos da revista Noticias flustrado e do
Album Portugal 1934.

Este ultimo, enguanto projecto editorial de Antdnio Ferro e do
SPN, criado em 1933, é devedor directo das experimentagdes tipogra-
ficas e graficas desenvolvidas pelo Noticias lfustrado, dirigido por José
Leitdo Barros e a sua equipa. Foi nesta revista que fotografos, graficos
e artistas dariam pela primeira vez expressao visual as politicas e ideias
do Estado Novo. Quer Anténio Ferro, guer Leitdo de Barros tinham
conhecimento do papel da imagem fotografica ao servico da propa-
ganda, através do contacto com grandes exposicbes como a Pressa
(Colénia, 1928) ou da Mostra della Revoluzione Fascista (Roma, 1932).

A nossa abordagem, tendo como pano de fundo a propaganda nas
ditaduras europeias do séc. XX, pretende reflectir sobre o percurso do
discurso visual envolvido na produgado do dlbum Portugal 1934 anali-
sando simultaneamente, de que forma & devedor do Noticias llustrado
e como dialoga com a imprensa internacional. Serd esta ultima decisi-
va na sua concepcdo e estruturagdo?

Discutiremos ainda de que forma se manifestou no album Portugal

1934, uma "determinada pratica estética, preocupada com a inscricao
dos factos” (Devin Fore, 20086) - a factografia - e a forma como foram
aplicadas as técnicas da foto-reportagem e da foto-montagem, bem
como em que medida estas se relacionam com o cinema.

Joao Parreira e licenciado em Historia da arte pela FCSH/NOVA, dou-
torando da FCSH no departamento de Historia da Arte, aluno n? 42761,
foi musico e produtar musical. Possui, também, a frequéncia do 32 ano
do curso de Engenharia Civil. Como musico, produziu diversas obras
para teatro e para bailado; e como produtor musical foi responsavel
por diversos trabalhos discograficos. A partir de 1986 desenvolve a
sua actividade, nacional e internacional, como criador, produtor e
promotor de espetdculos, exposicdes, eventos corporativos e agente
artistico, tendo recebido diversos prémios pelo trabalho desenvolvi-
do. Lecciocnou na Restart, entre 2003/15, diversos modulos na drea da
produgdo artistica e eventos corporativos. Foi director executivo da
Juventude Musical Portuguesa, 1991/92. Foi igualmente programador
cultural da Queima das Fitas de Coimbra (1989-1991) e programador
de exposigdes e de festivais, entre outros, Festas de Lisboa 91/2004,
Lisboa Capital da Cultura 1994, Europdlia e Expo 98. Foi professor
convidado do ISLA entre 2007 e 2008; responsavel pelo Forum Multi-
media e € um dos fundadores, juntamente com a Semmel Exhibitions,
do encontro internacional, “Touring Exhibition Meeting”, que tem tido
lugar em diversas cidades europeias, Actualmente & colaborador no
Projecto FCT Fotografia Impressa. Imagem e Propaganda em Portugal
(1834-1974) PTDC/CPC-HAT/4533/2014.

41



1Mh40 - 12h00

Imagens Fugazes e triunfais. As viagens presidencials

as colénias, 1938/39

Susana Lourenco Marques

IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisbeoa; Universidade do Porto;
simfbaup@gmail.com

Nas décadas de 1930 e 1940, com a visao inovadora de Lucien Vogel
como editor da revista Vu, do projecto editorial do jornalista hungaro
Stefan Lorant, fundador das revistas Lilliput e Picture Post mas, so-
bretudo, com a refundacdo da revista Life em 1936, por iniciativa de
Henri Luce, assiste-se no contexto internacional a um reinvestimento
na imprensa ilustrada e consequente relangamento do fotojornalismo
como veiculo primotrdial para testemunhar e transmitir a esséncia da
noticia. No contexto portugués, a crescente afirmacao do meio foto-
grafico na imprensa faz eco destas iniciativas, adquirindo uma segun-
da orientacao, préxima do idedrio do Estado Novo e da materializacao
das politicas do espirito. A fotografia e o cinema convertem-se, neste
contexto, em indispensaveis instrumentos de propaganda ideologica
e de conversdo dos descrentes, protagonizando distintas iniciativas
editoriais e expositivas.

A comunicacido proposta analisa dlbuns fotograficos Alguns aspec-
tos da Viagem Presidencial as Colonias de S. Tomé e Principe e Angola
e Alguns aspectos da Viagem Presidencial as Colonias de Cabo Verde,
S. Tomé, Mocambique e Angola, publicados em 5 volumes entre 1939
e 1940, pela Agéncia Geral das Colonias, identificando alguns dos fo-
tégrafos que nela participaram, como € exemplo Firmino Marques da
Costa, ou os responsaveis editoriais Luis de Montalvor e Jose QOsorio
de Oliveira, numa leitura comparativa com os filmes Exposicdo Histo-
rica da Ocupacdo (1938) e Viagem de Sua Exceléncia o Presidente da
Reptiblica a Angola (1939), realizados no ambito da Missao Cinegrafica
as Coldnias, por Anténio Lopes Ribeiro.

A par da vocacao e objectivos propagandisticos que tinham, de-
monstrando ao povo portugués e as poténcias europeias 0 sucesso da
missdo colonial importa, na extensa foto-reportagem em viagem que
se publica nestes albuns e filmes, destacar a experimentagdo visual
adoptada, quer ao nivel da irreveréncia dos enquadramentos, insistén-
cia das diagonais sem perda do dominio da profundidade de campo
ou das figuras fora de foco gue intencionalmente preenchem os pri-
meiros planos, numa leitura comparativa entre ambos os formatos.

Frequentemente adoptados como meios privilegiados para mostrar
e disseminar as estratégias expansionistas e de consolidacaoc material
dos impérios, nos albuns fotograficos e filmes das viagens presiden-
ciais importa recuperar um olhar critico sobre estas imagens fugazes

e triunfais, comparar e reconhecer uma autoria cinematogréafica, foto-
grafica e editorial, caracterizando ainda os formatos de circulagado e
discursividade que posteriormente os apropriam.

Susana Lourenco Marques (1975), designer (FBA.UP, 1999). E Profes-
sora Auxiliar na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
onde lecciona Fotografia e Histéria da Fotografia. Mestre em Cién-
cias da Comunicacdo com Copia e Apropriagdo da obra de arte apds
7839 (2007), na FCSH.UNL. E doutorada em Comunicagio e Arte na
mesma Faculdade, com a tese Fotografia-Histdria, o pensamento em
imagens. Contributos para a leitura de Histdria da Imagem Fotografi-
ca em Portugal, 1839-1997 como um hiperdocumento (2016). Realizou
o programa Recherches Doctorales Libres (2010/2011) na Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris). E autora dos livros LigSes
de Hospitalidade (2006) e co-editora de Ag, reflexdes periddicas so-
bre fotografia (2009). Investigadora integrada no IHA (Instituto de
Historia da Arte), tem realizado conferéncias e publicado artiges em
revistas da especialidade, sobre Exposicdes e Livros de Fotografia e
Historia da Fotografia em Portugal. Foi igualmente responsavel pelo
comissariado de exposi¢des de fotografia como: "Plano Geral, Grande
Plano” (2013), Casa da Memdria, Guimardes 2012, Capital Europeia da
Cultura; “Hacer de las tripas tripis: una seleccion del fotolibro espafiol
entre 2000 y 2015", FBA.UP, 2015; Quem te ensinou? Ninguém, de El-
vira Leite, Pavilhdo de Exposi¢gdes, FBA.UP (2016).
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Sessao 5
Palavra, Texto e Imagem

14h00 - 14h20

O Poema Tipogréfico Subversivo. O desenho da tipografia

e as estratégias linguisticas de subversdo ideologica na obra impressa
de Salette Tavares e de Ernesto Melo e Castro

Jorge dos Reis

CIEBA; Faculdade de Belas Artes Universidade de Lisboa;
|.dosreis@belasartes.ulisboa.pt

A partir de 1964 aquando da publicacdo dos Cadernos de Poesia Expe-
rimental é reivindicada a terminologia Poesia Experimental Portugue-
sa, nascida de um portentoso apelo influenciador da Poesia Concreta
brasileira. As intervencdes poéticas dos portugueses evidenciavam um
desejo de experimentacdo totalmente livre; uma libertagdo de dois
factores de opressao: a literatura convencional linear juntamente com
um contexto politico muito rigido. Um dos suportes paradigmaticos
desta altura foram publicacbes que se colocavam contra o regime.
Verifica-se que uma parcela significativa da Poesia Experimental des-
cola desta designacdo e aqui vamos passar a designa-la por Poesia
Tipografica. Este aspecto esta ligado ao facto de gue estes poemas
utilizam a letra e esta letra tem uma forma. O conceito fundamental
de Poesia Tipografica assenta na concepcdo do desenho da letra, na
escolha do tipo de letra do poema e na sua articulacao sobre a pagina.
O poema tipografico é feito de letras, do seu desenho anatdmico, da
sua presenca dentro de uma palavra ou no interior de um texto gue se
realiza com habilidade formal.

A Poesia Tipografica dos poetas experimentais, em particular, de Er-
nesto Melo e Castro e de Salette Tavares, assenta numa estrutura for-
temente ideogréafica e ideoldgica, onde a compaosicéo visual, que uti-
liza exclusivamente letras, se baseia no principio do ideograma onde
o grafismo geral fornece a ideia e a estratégia de subverséo politica.
O poema vale por si e representa uma ideia. E este principio que aqui
vamos encaontrar na analise de alguns Poemas Tipograficos seleccio-
nados destes dois autores. A materialidade da letra e da palavra € uma
consideracdo essencial. Em determinados trabalhos de Ernesto Melo
e Castro ha um duplo principio da tipografia, alterando os desenhos
das letras através da sua propositada ma impressdo e alterando os
sentidos de leitura, pois as letras ndo se encontram nos seus locais
convencionais. Por seu turno, a poesia de Salette Tavares apresenta
uma apurada consciéncia da linguagem tipografica atraves de uma

estratégia tipografico-visual dos grafemas na geografia da pagina. O
seu trabalho de Poesia Tipogréfica encontra dois tipos de suportes: a
espacializagdo ou tridimensionalidade e a impressdo sobre papel.

Jorge dos Reis, Designer Grafico. Foi aprendiz compositor tipografo
com um primeiro-oficial de tipografia da Imprensa Nacional numa an-
tiga oficina tipografica do Cais do Sodré. Iniciou o seu percurso pro-
jectual colaborando com o designer Robin Fior em Lisboa e com ti-
pografo Alan Kitching em Londres. Estabeleceu-se em atelier proprio
em 1996, A sua obra € extensa e diversa, tendo uma actividade dual
enquanto projectista e artista: faz design gréfico e tipografico, expoe
desenho e pintura. Jorge dos Reis & Master of Arts pelo Royal College
of Art em Londres, Mestre em Sociologia da Comunicacado pelo ISCTE,
Doutorado em Design de Comunicacao pela Universidade de Lisboa:
Professor Auxiliar na Faculdade de Belas-Artes UL onde fundou e di-
rige o Mestrado em Préaticas Tipograficas e Editoriais Contemporane-
as. Foi professor visitante na Norwich University of Arts, Universidade
Liubliana, Berlin UdK e WeiBensee, Academia de Bolonha, Universida-
de Aalto Helsinquia, Universidade Tampere, Karel de Grote Antuérpia,
Marmara Istambul, Academia de Veneza, Politécnico de Mildo: No Bra-
sil nas Universidades de Minas Gerais, Piaui, Ceara e Brasilia.

45



?()—7 ——

46

14h20 - 14h40

Preparar o futurc”: uma aproximacao aos projelos e processos
da Poesia Experimental Portuguesa

Mariana Marin Gaspar

IHA, ECSH, Universidade NOVA de Lisboa;
marianagaspar@hotmail.com

E no contexto particular de um Portugal arredado dos focos inova-
dores da Europa do pos-Guerra, subjugado por uma ditadura retro-
grada e censora, gue em meados do século se assiste, num ambiente
de pesquisa, experimentacdo e inovacao grafica, tipografica e poé-
tica, ao surgir de uma poesia experimental que colhia “influéncias”
varias, nomeadamente das poeticas concretistas pioneiras, brasileira
& germanico-suiga, suas contemporaneas surpreendentemente sincro-
nicas, bern como da caligrafia ideogramatica oriental, revelando tam-
bém um conhecimento critico das teorias estruturalistas, semiéticas e
da comunicacédo. De forma singular e fecunda, a poesia experimental
afirma-se sob o signo da contra cultura, da contra imagem e do anti
discurso, desde logo ago procurar transformar o poema num objeto
visual e textual conceptualizado, mais préximo do leitor, e potenciar
a leitura enquanto experiéncia-agdo consequente, desde logo ao nivel
da atribuicdo de significados e da consciéncia critica.

Salette Tavares, um dos expoentes da Poesia Experimental Portu-
guesa, publica em 1957 Espelho Cego (" (...) Eu leio o meu destino nos
jornais (.) "), onde a estrutura grafica revelava ja uma intencao de
destruturacdo do texto linear e uma apeténcia pela visualidade e espa-
cialidade da escrita; desta década sao os primeiros textos poéticos de
autores como José-Alberto Marques, Ana Hatherly, Antonio Aragao ou
E.M. de Melo e Castro. Os anos 60 serdo de afirmacdo social, cultural e
critica, com a publicagdo de um numero significativo de obras indivi-
duais e coletivas - livros, revistas, antologias, como 0s albuns OPERA-
CAO | ell, POESIA EXPERIMENTAL | & Il e HIDRA | e Il - acompanhada,
muitas vezes, por exposi¢des, happenings e conferéncias. Apesar dos
inGimeros projetos editoriais e iniciativas e do acentuado crescendo de
leitores de poesia, manteve-se predominantemente o labor individual
e uma vivéncia relativamente marginal, causa & consequéncia de res-
tricdes editoriais, tiragens reduzidas, edicoes de autor e editoras de
insipiente divulgacdo.

Na presente proposta de comunicacao, decorrente do desafio lan-
cado a partir de conceitos como: contra imagem e contra discurso,
meméria, percecdo e montagem e de linhas ternaticas como: interacdo
entre texto e imagem, objetos editoriais hibridos, estruturas narrativas
e comunicantes, publicacdes proibidas/censuradas, entre outras, pro-
curar-se-a estimular uma leitura critica da Poesia Experimental Portu-

guesa, do inicio da sua formulacdo enquanto revolucao e libertagao da
linguagem e meio de resisténcia e de |uta, até a atitude comprometida
com a revolugdc de Abril.

Mariana Marin Gaspar, é licenciada em Historia da Arte pela FCSH/
NOVA, com estagio curricular no Centro de Arte Moderna da Funda-
cdo Calouste Gulbenkian; & mestre em Comunicagdo e Artes pela mes-
ma faculdade, com uma dissertagao sebre os Encontros de Fotografia
de Coimbra. E doutoranda e investigadora no Instituto de Histdria da
Arte da FCSH/NOVA e bolseira FCT, com um projeto de tese sobre a
interagac entre texto e imagem na arte contemporanea portuguesa.
Membro do IHA, integra o grupo de estudos artisticos contempora-
neos e o Cluster de Estudos em Fotografia e Cinema. Colabora com o
IGOT-UL no contexto do projeto AGORA - encontro entre a cidade e
as artes: explorando novas urbanidades. Paralelamente participa num
projeto de desenvolvimento cultural no campo das artes visuais sedia-
do no Alentejo (EGA, Estudos Gerais de Alvito; Inter.Meada, Residén-
cias Artisticas).
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14h40 - 15h00

A revista Panorama: imagem e texto ao servico de um discurso

Ana Quintas

CITAD - Centro de Investigacao em Territdrio, Arquitectura e Design;
Instituto Lusiada de Investigacao e Desenvolvimento;

Universidade Lusiada do Norte;

ana.quintas@gmail.com

Em Junho de 1941saia para as bancas o primeiro numero da Panorama,
Revista Portuguesa de Arte e Turismo. Editada pelo Secretariado da
Propaganda Nacional (SPN), com direc¢cao grafica de Bernardo Mar-
ques, Panorama, tal como o seu nome indicava, pretendia fazer uma
ampla cobertura de tudo o que dissesse respeito ao viver portugués,
com destaque para a producgédo artistica, erudita e popular, e para a
producado industrial e capacidade construtiva. Em todas estas facetas
o caracter Unico do ser portugués manifestava-se e dava-se a ver, ao
estrangeiro, mas, primeiramente, a si proprio. Para dar visibilidade a
esta produgdo, a revista socorria-se, para alem do texto, de fotogra-
fias, desenhos, ilustracées e mapas. Dai o nimero de colaboradores da
publicacdo ser extenso e incluir muitos escritores, fotografos e artistas
que normalmente participavam nas iniciativas do Secretariado.

De que forma o texto e a imagem (fotografia, desenhos, mapas)
contribuiram isoladamente e colaboraram entre si, nas paginas da
revista, para dar expressdo verbal e visual ao Portugal apresentado
aos leitores? Uma vez que sdo muito raros os artigos que nao sao
acompanhados por algum tipo de imagem, qual a importancia desta
na criacdo do discurso ideologico formulado pela Panorama? E qual &
este? O objectivo do presente trabalho & dar resposta a estas questdes
ao analisar a relac3o entre texto e imagem em determinados artigos
publicados entre 1941 e 1949, os anos em que Anténio Ferro esteve a
frente do SPN e que s3o usualmente considerados como 0s anos de
ouro da revista. Esses artigos sio de dois tipos: por um lado, ague-
les que retratam iniciativas, governamentais ou nao, em areas como a
industria, obras publicas e obras sociais, uma vez gue era a eles gue
caberia cumprir um dos objectivos anunciados pela Panorama no edi-
torial do primeiro numero, a saber, mostrar os feitos do Portugal con-
temporéneo, para contrabalancar com os feitos do Portugal passado;
por outro, os que apresentam, em conjugacio com o texto, fotografias
e desenhos, interessando-nos, neste caso, perceber qual o lugar que
estes dois géneros de imagens - a fotografia e o desenho - ocupam
dentro do “mundo” construido pela publicagdo. Tendo em conta que
uma revista é um produto hibrido, composta por imagens e texto co-
abitando de uma determinada maneira, e que essa coabitacao nao e
aleatdria mas sim o resultado de escolhas e de interesses.

Ana Quintas nasceu no Porto em 1972, Licenciou-se pela Faculdade
de Belas Artes desta cidade, em Design de Comunicagdo (Artes Gra-
ficas), em 1996. Concluiu o Mestrade em Som e Imagem, vertente Ar-
tes Digitais, na Universidade Catélica do Porto, em 2001, com a dis-
sertacdo Alice, uma Histéria Interactiva. E doutorada em Histéria da
Arte Contemporanea pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa, com a tese Grafismo e llustragcdo em
Portugal nos Anos 40, tese essa que contou com o apoio financeiro
da FCT. E, desde 1999, docente na Faculdade de Arquitectura e Artes
da Universidade Lusiada do Norte onde lecciona, tanto nos polos do
Porto como de Famalicdo, ao 1° ciclo do curso de Design. Pertence ao
Centro de Investigac3o em Territorio, Arquitectura e Design (CITAD),
do Instituto Lusiada de Investigagéo e Desenvolvimento.
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Paredes Pintadas da Lunda - entre a etnografia, a ideologia e a arte
Teresa Matos Pereira

CIEBA: Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa:
CIED/Instituto Politécnico de Lisboa-Escola Superior de Educacag,
teresa.peras@gmail.com

A publicacdo Subsidios para @ histéria, arqueologia e etnografia dos
povos da Lunda - paredes pintadas da Lunda da autoria de Jose Redi-
nha, publicada em 1953, insere-se numa politica editorial da Diamang
(Companhia dos Diamantes de Angola) que através dos Servicos Cul-
turais (que enquadraram a criacao do Museu do Dundo) promoveu um
vasto conjunto de publicagdes entre as décadas de 40 e 70 do seculo
XX (mais precisamente a partir de 1946) que incidiram sobre historia,
etnografia, biologia, etc. das sociedades e da geografia fisica das zo-
nas de exploracio diamantifera (Lunda Norte e Lunda Sul).

A publicacao resulta deum trabalho de recolha etnografica do entao
conservador do Museu do Dundo, José Redinha que faz um levanta-
mento das pinturas murais de habitagdes na Provincia da Lunda Sul
(Distrito de Chitato) entre os anos de 1939 e 1943, com recurso ao
registo fotografico e 4 aguarela. O album seria impresso pela Bertrand
Brothers, Inc. em Lisboa e conta com a reproducao dos motivos picto-
ricos em 102 estampas a cores através de serigrafia (utilizando inicial-
mente os mesmos pigmentos e pastas das pinturas originais). Cada es-
tampa € acompanhada por indicacdes guanto & localizacao geografica
da pintura e respetiva descricao dos motivos/temas representados e e
assinada pelo autor como se de uma cbra de arte se tratasse.

O discurso visual da publicagdo assume-se COMO UMa espécie de
alter-texto onde a par da imagem fotografica que situa no conjunto
arqguitetonico as imagens reproduzidas nas estampas, as pinturas sao
apresentadas de modo fragmentado sobre um fundo neutro, retangu-
lar, descontextualizadas e sujeitas a estratégias de “recomposicao” -
como uma interpretagdo/leitura pictérica das pinturas originais.

A presente comunicagdo procura deste modo analisar a obra Pare-
des Pintadas da Lunda considerando a sua dimensao comunicacional
- enquanto objeto de divulgacao de uma manifestacdo de arte popular
em Angola - a sua dimens&o histérica e ideoldgica - dado o contexto
editorial em que se insere, as circunstancias histaricas e politicas da
data e local de publicagdo bem como a funcéo discursiva eu Ihe esta
subjacente - e a dimenséo artistica j& que o seu impacto vai muito alem
do campo da etnologia, tendo surgido como uma referéncia imagetica
e simbolica no contexto da criacio artistica que ultrapassa em muito
a temporalidade da sua edi¢cdo original e cruza discursos estéticos/ar-
tisticos, expositivos e ideolégicos tanto em Portugal como em Angola.

Teresa Matos Pereira, Professora adjunta na Escola Superior de Edu-
cacao de Lisboa Doutoramento em Belas Artes (Pintura), Mestrado em
Teorias da Arte e Licenciatura em Artes Plasticas (Pintura) pela Facul-
dade de Belas Artes de Lisboa. Membro do Centro de Investigacdo e
Estudos em Belas Artes (CIEBA-FBAUL) e do Centro Interdisciplinar
de Estudos Educacionais (CIED-ESELx). Desenvolve atividade artistica
e de investigacao no ambito das artes visuais e da educacédo artistica
(com a concecdo e coordenacdo de projetos artisticos e de investi-
gacdo em arte) destacando-se os seguintes interesses de investiga-
¢do: Artes Visuais- Metodologias de ensino e intervencdo artistica na
comunidade. Artes visuais, colonialismo e pos-colonialismo; Relagédo
entre ideclogia/poder/arte; RelagSes de Intervisualidade e Intertextu-
alidade nas artes visuais; Processos de criacdo artistica; Imagética do
colonialismo portugués em particular durante o Estado Novo.
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Sessao 6
Imagens e Contra-Discursos

16h15 - 16h35

Projectos Editoriais Contra-discursivos: Publicagdes em Fasciculos,
Livros llustrados & Fotografia Impressa nas Decadas de 7940 a 1960
Manuel Villaverde Cabral

Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa,
mvcabral@ics.ulisboa.pt

Esta comunicacao trata de um conjunto de projectos editoriais que
veiculam discursos contra-discursivos textuais e visuais, os guais as-
sumem, como tal, uma posicdo adversa ao Estado Novo g, simultanea-
mente, combinam em graus diversos o texto com a ilustragdo fotogra-
fica. A comunicacédo sera dividida em duas partes: a primeira dedicada
a questdo das edicdes em fasciculos e a segunda aos grandes projec-
tos editoriais com uso da fotografia impressa nos anos 1940 a '60.
Com efeito, desde a década de ‘Trinta, um numero relevante de li-
vros de grande formato e recurso significativo a imagens fotograficas
foi publicado em fasciculos. Esta questdo estad por aprofundar mas
¢ licito salientar o recurso generalizado a essa modalidade editorial
pela generalidade dos contra-discursos veiculados atraveés de livros
com fotografias impressas. Trata-se, obviamente, da questdo do finan-
ciamento deste tipo de obras mas tal pode corresponder, ac mesmo
tempo, a projectos editoriais programaticos como os de alguns escri-
tores profissionais, por exemplo Raul Proenca ao langar as Estradas de
Portugal em nove fasciculos com cerca de 1.000 fotografias (1932-)
ou Ferreira de Castro ao publicar A Volta ao Mundo em fasciculos ilus-
trados (1944). Um caso paradigmatico de projecto editorial contra a
Ditadura & o da revista «Q Jornal do Foro», cujo director e proprietario
- o advogado Fernando Abranches Ferrdo - usou o alvara da revista
para editar em fasciculos obras ilustradas como a Histdria Social da
Arte e da Cultura de Arnold Hauser (2 vols,, 1954; 1958) e a Historia da
Cultura em Portugal de Antdnio José Saraiva (3 vols., 1950; 1955; 1962).
Na segunda parte da comunicacao, seré abordada a obra de Maria
Lamas, Mulheres do Meu Pais (1948-50), a qual conjuga o projecto de
publicacdo em fasciculos, o recurso a fotografia-impressa e o contra-
-discurso feminista (analise em vias de publicagdo). A concluir, serdo
analisados os discursos fotograficos bem como textuais do foto-livro
de Costa Martins & Victor Palla, Lisboa: Cidade Triste e Alegre (1959)
e da Arquitectura Popular em Portugal (Sindicato Nacional dos Arqui-
tectos, 1961), ambos editados em fasciculos. Estas duas dltimas obras,

embora contemporaneas, revelar-se-3o todavia muito diversas e até
divergentes quanto a relagcdo entre o discurso textual e o discurso fo-
tografico, bem como a concepgido da fotografia impressa. Com efei-
to, esta dltima ¢ ilustrativa e «estetizante» no caso da Arguitectura
Pepular, enquanto no foto-livro de Martins & Palla ela funciona como
imagem-em-movimento, ou seja, como um documentario que decorre
virtualmente sem palavras.

Manuel Villaverde Cabral (1940) é actualmente Investigador Emeéri-
to do Instituto de Ciéncias Sociais (IC5) da Universidade de Lisboa e
possui uma obra vasta e multifacetada sobre a sociedade portuguesa -
desde o século XIX até ao presente, totalizando uma centena de ti-
tulos entre livros, capitulos de livros e artigos cientificos publicados
em Portugués e diversas linguas estrangeiras, E licenciado em Letras
pela Sorbonne e Doutorado em Histéria pela Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales de Paris. Além de dirigente do ICS, foi director
da Biblioteca Nacional e vice-reitor da Universidade de Lisboa, e é
membro da Academia das Ciéncias de Lisboa bem como da Academia
Portuguesa da Histdria. No estrangeiro, foi investigador e professor
visitante durante vdrios anos em St. Antony's College Oxford; King's
College London; University of Wisconsin-Madison, USA; EHESS-Paris;
e no antigo IUPERJ-Rio de Janeiro. Possui a Ordem da Liberdade e as
Palmes Académigues de Franga. Entre os seus livros mais recentes,
conta-se Dimensdes da Cidadania. A Mobilizagdo Politica em Portugal
numa Perspectiva Comparada (2014) e continua a publicar regular-
mente nos livros e revistas especializados sobre temas histdricos, so-
ciais, culturais e artisticos.
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16h35 - 16h55

O projecto gréfico da revista Almanague

Sofia Leal Rodrigues

CIEBA; Faculdade de Belas Artes Universidade de Lisboa;
s.leal@belasartes.ulisboa.pt

No célofon da Almanague constam apenas dois nomes: Figueiredo
Magalh&es, entdo editor da Ulisseia, como director, e Sebastido Ro-
drigues como orientador grafico. A revista contava ainda com o apoio
de José Cardoso Pires, Sttau Monteiro, Alexandre O'Neill, Vasco Pulido
Valente, José Cutileiro e Augusto Abelaira. A publicagdo assumia no
intréito do primeiro nimero (1959) que a designacao "Almanague” po-
dia ter “um certo sabor a ornato, a antiqualha e a papel amarelecido”,
guando na verdade, o seu intento era afinar com o “gosto moderno”, o
gue implicava “"tratar por tu" autores como Beckett, lonesco, Francoise
Sagan, entre outros. Com um legue de assuntos e de secgdes que nao
seguem propriamente uma légica tematica coerente, a publicacao faz
uso desse esquema relacional para testar diversas relagbes entre o
texto e a sua expressao grafica. Como projecto editorial, a Almanaque
mantém uma tradicao que advém dos magazines do primeiro moder-
nismo portugués (e que perdura em publicacées como a Panorama)
ao conciliar, em termos imagéticos, recursos como a ilustracao e a fo-
tografia, num /ayout que adquire uma postura mais actualizada, fruto
da assimilacdo regional dos ecos do International Typographic Style.

O objectivo da nossa comunicagao dedicada a revista Almanague €
estudar e explorar as seguintes questdes: 0s recursos graficos e plas-
ticos de Sebastido Rodrigues na concepcao do projecto gréfico da re-
vista: a natureza dos textos e a forma como estes motivam uma certa
liberdade e expressividade grafica ao nivel do /ayout; a importancia da
utilizacdo de diferentes recursos graficos (como a ilustracao, a foto-
grafia, a montagem fotografica e a exploragao semantica da tipogra-
fia) para atingir diversas finalidades; a comparacao da Almanague com
outras publicaces nacionais e estrangeiras da época a fim de avaliar a
sua originalidade; em suma, a importancia desta publicagdo, tanto ao
nivel dos contetdos como do projecto grafico, na construgdo de um
contradiscurso a ideologia do Estado Novo.

Sofia Leal Rodrigues, Doutora em Design de Comunicagéao (2012),
Mestre em Teorias da Arte (2002) e licenciada em Design de Comu-
nicacao (1998) pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa. Actualmente ¢ Professora Auxiliar do grupo de Design de Co-
municacao da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.
Lecciona no Mestrado em Préticas Tipograficas e Editoriais Contem-

poraneas e no Curso de Doutoramento em Belas-Artes, Especialidade
de Design de Comunicacdo. E investigadora do CIEBA - Centro de
Investigagdo e de Estudos em Belas-Artes da FBAUL; € membro da
equipa do Projecto “Fotografia Impressa. Imagem e Propaganda em
Portugal (1934-1974)" (PTDC/CPC-HAT/4533/2014). E autora de capi-
tulos de livros e artigos sobre histéria e teoria do design. Desenvolve
investiga¢do nas areas da histéria e da teoria do design e das praticas
editoriais contemporaneas.
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16h55 - 17h15

Portugal do outro lado do espelho; vozes, siléncios e imagens
de um livro proibido

Susana S. Martins

IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa;
susanamsmartins@amail.com

Por razées diversas, as praticas da fotografia e da propaganda tendem
a ser acompanhadas de um persistente sentido de desconfianca e sus-
peita. Este aspecto comum poderd, num primeiro momento, ajudar
a explicar porgue é que a relacdo entre as duas se veio a tornar téo
poderosa e eficaz ao longo da histéria. Ambas operam numa zona in-
tersticial marcada pela tensao entre o visivel e o invisivel, entre o que
se revela e o que permanece velado, entre o gue se mostra e o gque nao
se da a ver nem, conseguentemente, a conhecer.

Neste sentido, a mobilizacdo da fotografia pelo Estado Novo em Por-
tugal, fortemente canalizada para fins propagandisticos, ndo € inédita
nem exclusiva. Porém, ela foi particularmente bem entendida neste
contexto: as imagens fotograficas, pelas suas qualidades aparentes de
transparéncia e realismo, configuraram o meio adequado para apre-
sentar uma realidade idealizada como se fosse uma prova documen-
tal. O controlo exercido sobre a imagem do pais nao esta, contudo,
apenas patente nas narrativas ambivalentes de progresso e ruralidade
que marcaram grande parte das realizagdes expositivas, fotograficas
e editoriais centralizadas na accdo do SPN/SNI. A implementagdo e
divulgacao dos conteudos desejéveis a nagdo foi, neste periodo, re-
forcada por uma verificagdo cuidadosa que simultaneamente impedia
a circulagcdo dos discurses e das informac¢ées considerados, a varios
niveis, inconvenientes. Por outro lado, o frequente apoio e acompa-
nhamento de jornalistas e fotégrafos internacionais que viajavam para
Portugal nestes anos permitia também monitorizar, de outra forma, a
imagem do pais, condicionanado os contextos de produgdo das pro-
prias imagens e dos formatos editoriais em que elas circulariam.

Esta comunicacdo pretende examinar elementos desta historia invisi-
vel e silenciosa, partindo da leitura de um caso concreto: o livro Portu-
gal de Franz Villier, publicado em Paris em 1957 (e censurado em Por-
tugal no mesmo ano) na colecgdo de livros de viagem Petite Planate
- Seuil, & época editada pelo ainda jovem Chris Marker [1921-2012].

Para além do invulgar formato da coleccéo, este é um livro que,
da forma de producdo ao layout final, se afigura excepcional a va-
rios titulos. Por um lado, sera feita uma analise comparada com ou-
tras publicagdes fotograficas coevas, que permitira demostrar de que
forma Marker utilizou a montagem e as especificidades da fotografia
impressa para definir um contra-discurso desmistificador da solidez

das narrativas histéricas e propagandisticas portuguesas. Por outro
lado, através do recurso a documentacgdo inédita, serdo ainda deba-

tidos aspectos conflituais relacionados com a recepgédo internacional
deste volume.

Susana S. Martins, é Professora Auxiliar Convidada e Investigadora do
Instituto de Histéria da Arte, Universidade NOVA de Lisboa. Doutorada
em fotografia e estudos culturais pela Katholieke Universiteit Leuven
(KUL), Bélgica, ensina actualmente na area da fotografia e das artes
visuais. A sua investigacdo tem privilegiado a histéria e a teoria da
fotografia na sua intersecgdo com o campo das exposicdes, das cultu-
ras editoriais e das identidades nacionais. Publicou recentemente, com
Anne Reverseau, o livro Paper Cities. Urban Portraits in Photographic
Books (Leuven University Press, 2016). Membro do grupo de Museum
Studies e do Cluster Estudos de Fotografia e Cinema do |HA, integra
actualmente a equipa de investigagao do Projecto FCT “Fotografia Im-
pressa: Imagem e Propaganda em Portugal”,
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CONFERENCIA DE ENCERRAMENTO

17h35 - 18h25

Out On the Tiles with Ricardo Range/
Paul Melo e Castro

University of Leeds; Faculty of Arts:
p.m.castro@leeds.ac.uk

In this paper | will discuss the work of Ricardo Rangel based on ar-
chival work in the Centro de Documentacao e Formacdo Fotografica
in Maputo and his two main photobooks - Ricardo Range/ Fotografo
- and, in particular, Pdo Nosso de Cada Noite. In general, my argument
will be that Rangel's image-making is concerned with the capture of
what | call his ‘divisive moment’, both for its content and its conditions
of production. Here Rangel's status as a mixed-race photographer in
the highly racially hierarchised world of Estado Novo-era Mozambique
is of particular pertinence. | will then go on to look in more detail
at “Pao Nosso”, examining how the book moves beyond the ‘divisive
moment' to simulate a “night out on the tiles” of the Rua Araujo that
sharply critiques colonial racism and sexism but doesn’'t reduce white
rmen to sexual predators or black women to lost victims.

Paul Melo e Castro, professor da Universidade de Leeds, Faculdade
de Artes, trabalha sobre temas da literatura lusofona, cinema e cultura
visual. Interessa-se pelo uso da fotografia e do fotojornalismo para
fins de propaganda no regime do Estado Novo portugués (1926-1974).
Mais recentemente investiga a contribuicdo do fotdgrafo mocambica-
no Ricardo Rangel na vida colonial da cidade de Maputo (Mocambi-
que). Publicou, entre outros trabalhos, The Eye of the Photographer
and the Foot of the Flaneur: Eduardo Gageira’s Lishoa no Cafs da Me-
mbria (2003)" (2012) e o livro Shades of Grey: 1960s Lisbon in Novel,
Film and Photography (2011).
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